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édéioria[

Entre los cientos de ismos que podrian caracterizar o
dar nombre al arte del siglo XX -todavia es pronto para
hablar del XXI- habria que incluir y considerar el que tie-
ne como origen la instantaneidad. El individuo de nues-
tra época ha sido capaz de convertir el instante -eso que
Aristoteles llamaba el "simple accidente del tiempo”- en
un vislumbre de su propia y diversa actividad; el instante
deja de ser asi el fin del pasado y el comienzo del futuro
para penetrar, por derecho propio, dentro del universo de
lo artistico, ese dmbito que resiste el transcurso de la bis-
toria e invita a la admiracion o a la reflexion. La fotogra-
fia ha entrado ya en los museos de arte contempordaneo
desplazando a otras formas y técnicas con facilidad y ra-
pidez. Sin embargo el enemigo mds cruel de la instantd-
nea, por extrano que parezca, es la propia prisa: el ojo
necesita precision y la mente serenidad para concretar
con talento y oportunidad un momento abstracto... El
aliado mayor, la tecnologia y el abaratamiento de los cos-
tes, que permiten luego seleccionar entre muchos instan-
tes y desechar todos aquellos que no respondan a nuestra
intencion. Esta capacidad de seleccionar lo mejor o mds
trascendente del pasado y convertirlo en testimonio para
el futuro es una cualidad del siglo que acabamos de dejar
y al mismo tiempo su atestacion mas fiel con todo lo que
eso significa. Porque la palabra suceso, que solemos apli-
car a los especiales momentos retratados, significa tanto
la cosa que acontece como el mismo transcurso del tiem-
po. Hay por tanto en la intencion de reflejarlo en imdge-
nes un quehacer fedatario y una aceptacion "condiciona-
da» del panta rei: en efecto, todo pasa pero nosotros, foto-
grafos, notarios de éste o de aquel acontecimiento, deja-
mos nuestra vision unica e irrepetible de los hechos para
que la bistoria los analice, los estudie o los interprete. Y
no solo dejamos esos bechos reflejados sino que al hacerlo
les damos trascendencia.
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UNA DESCONOCIDA INSCRIPCION AL FRESCO DEL AD

MORTEM FESTINAMUS

e

Miguel Angel Picé Pascual
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Una de las paredes del convento de San Fran-
cisco de Morella, espectacular municipio situado en
las tierras altas del Noroeste de la provincia de
Castell6n, lindando ya con tierras aragonesas, con-
serva un peculiar documento sonoro que contiene
una inscripcién en tetragramas de una de las melo-
dias que aparecen en el Llibre Vermell de Montse-
rrat. Se trata del Ad mortem festinamus, una com-
posicion bailada en la que se vislumbran claras rai-
ces folkloricas, ya no solo en la propia melodia, si-
no también en el ritmo y en la propia estructura
constructiva. A diferencia del antedicho manuscrito
catalan copiado hacia 1400, el texto que encontra-
mos en el templo morellano se halla escrito en va-
lenciano.

El convento de San Francisco es un destacado
monumento del municipio que fue construido en el
siglo XIII. A él se accede por un graderio semicircu-
lar sobre el que hay tres goéticas arcadas. El claus-
tro es de estilo gotico primitivo y la sala capitular
fue construida posteriormente, en el siglo XV, con-
teniendo unas interesantes pinturas al fresco. La

interesante inscripcion musical aludida se halla
concretamente en la sala denominada antiguamen-
te de profundis, debajo del fresco que representa
la danza de la muerte. Su ubicacion, por tanto, no
es casual, siendo un claro testimonio de una précti-
ca extralitargica de carécter popular, fruto del clima
moral que se respiraba, que era con toda probabili-
dad practicada a finales de la Edad Media en la po-
blacién, incluso dentro de la propia iglesia. No cabe
la menor duda de que se trataria de una pieza am-
pliamente difundida en un area geografica bastante
extensa y no vinculada Unicamente al monasterio
de Montserrat. El estado de conservacion de la re-
presentaciébn musical esta bastante deteriorado,
sobre todo en su parte derecha, que no llega a dis-
tinguirse claramente. La musica aparece distribuida
en dos tetragramas, encabezado el primero por la
clave de fa y el segundo por la clave de do. Este vi-
rolai a diferencia del cédice montserratino, que
aparece escrito con la grafia mensural -brevis mini-
ma-, lo encontramos aqui escrito con notacién cua-
drada.
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NOTAS PARA UN CATALOGO TIPOLOGICO DE LOS CUENTOS
TRADICIONALES VALENCIANOS, VI: CUENTOS DE LA SERRANIA.

La publicacién de un libro que recoge docu-
mentos de tradicién oral de una determinada zo-
na geografica siempre es una buena noticia, que
muchas veces pasa, sin embargo, desapercibida
durante largo tiempo. La lectura de una serie de
textos, procedentes en este caso de una comarca
del interior de la provincia de Valencia, La Serra-
nia, recogidos y adaptados por Vicente Cortés(1),
nos ha movido a redactar unas notas, a modo de
articulo-resefia, como parte de un proyecto méas
amplio de catalogacién tipolégica de los cuentos
valencianos conocidos hasta hoy.(2)

El Tio Paragiiero. Tradicion oral de la Serra-
nia I, recopila una serie de cuentos, adivinanzas,
trabalenguas y romances recogidos a diferentes
informantes de la comarca. Los documentos mas
numerosos los constituyen los cuentos. La obrita,
ademads de estar cuidadosamente editada, con
graciosos dibujos que ilustran cada uno de los
textos, incluye un disco compacto en el que se
pueden escuchar, engarzadas por un ficticio nexo
narrativo (la voz del propio Vicente Cortés, simu-
lando la del "tio paragiiero", una especie de buho-
nero, personaje histoérico ligado a la tradicién oral
de la zona), las grabaciones realizadas a las mis-
mas informantes contando su cuento (al final hay
fotografia y brevisima biografia de cada una de
ellas).

Nuestro comentario se centrara basicamente
en la identificacion y catalogacion de los nueve
cuentos recogidos, puesto que varios de ellos re-
visten un singular interés. Pero previamente
aludiremos también al trabalenguas que recoge y
transcribe Cortés.

Es curioso que tengamos atestiguadas en
cataldn, en vez de en castellano, las versiones
mas antiguas del trabalenguas, "Una Madre
Godable", que se presenta al principio del li-
bro:

Os voy a contar, que era una madre goda-
ble, ciripicotable y tarantantable que tenia hi-
jo godijo, ciripicotijo y tarantantijo que fue a
cazar, gozar, ciripicotar y tarantantar una lie-
bre godiebre, ciripicoliebre y tarantanliebre.

La cazo, goz6, ciripicoté y tarantantoé, y se
la dio a su madre godable, ciripicotable y ta-
rantantable para que la metiera en la potera,
gotera, ciripicotera y tarantantera. Pero fue el

Rafael Beltran (Universitat de Valéncia)
Amparo Rico (Escola Universitaria “Edetania”)

gato, godato, ciripicotato y tarantantato, se
comi6 la liebre, godiebre, ciripicotiebre y ta-
rantantiebre y se quedaron sin comer.

Posiblemente se trate de un trabalenguas que
pasara desde Aragén a zonas catalano-hablantes
(y a comarcas valencianas de castellano con in-
fluencia aragonesa, como La Serrania), aunque
no es descartable la posibilidad contraria. Los
testimonios antiguos catalanes proceden de tex-
tos originalmente publicados en 1888, y compila-
dos en El rondallari catala (1909) por Pau Ber-
tran i Bros, una de las obras de recopilacién fol-
klérica mas importantes del siglo XIX espanol:

Eren tres germans culans bufans entram-
polifans, que van cacar una llebreta culeta bu-
feta entrampolifeta, i la van enviar a sa ger-
mana culana bufana entrampolifana, que la
fes amb un suc culut bufut entrampolifut.

;Que va fer la germana culana bufana en-
trampolifana? Pensant-se agafar la llebreta
culeta bufeta entrampolifeta, va agafar el sen-
yor gat culat bufat entrampolifat, i el va fer
amb un suc culut bufut entrampolifut; i els
tres germans culans bufans entrampolifans,
pensant-se menjar la llebreta culeta bufeta
entrampolifeta, es varen menjar el senyor gat
culat bufat entrampolifat" (Bertran 1996,
num. 40: 132-33).

Se puede comparar también con el trabalen-
guas anterior, el nam. 39, de la misma obra:

Eren capotins pimpoladins.

Van per un cami digodi de la sala capoti
pimpoladi.

Troben una llebre digodera de la sala capo-
tera pimpoladera... [etc.]

(Bertran 1996, num. 39: 131-32).

Pero el trabalenguas no es desconocido en
Aragén (como probablemente tampoco lo sea en
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otras areas peninsulares o latinoamericanas). Vé-
ase, sino, el ejemplo de Loporzano (Huesca):

Una abuela teca, meca, chibirigorda, gorda
y vieja, / tenia los hijos tecos, mecos, chiribi-
gordos, gordos y viejos. / Como la abuela era
teca, meca, chiribigorda, gorda y vieja / por
eso tenia los hijos tecos, mecos, chribigordos,
gordos y viejos (Gonzalez, Gracia y Lacasta
1998: 444).

Vayamos a la breve, pero jugosa coleccion de
cuentos que presenta la antologia.

1. El medio pollo (Aa-Th, 715)

Contado por Amparo Solaz, corresponde al
cuento-tipo clasificado por los folkloristas Antti
Aarne y Stith Thompson (1961) con el nim. 715
(también por Boggs [1930], 715), y reconocido in-
ternacionalmente por su denominacién francesa,
Demi-coq. El resumen del prototipo que dan los
folkloristas coincide casi exactamente con el ar-
gumento de esta version valenciana (que simpli-
fica un poco el final):

Demi-coq sets out to recover borrowed mo-
ney. Under his wings he takes with him some
robbers [aqui, una maza], two foxes [aqui, una
zorra y un toro], and a stream of water [un rio
de tijeras y un rio de agujas]. He goes to a cas-
tle and asks for money. He is imprisoned with
the hens: the foxes eat them up. Likewise in
the stable the robbers steal the horses [los to-
ros pinchan a los caballos]. When he is to be
burned the stream puts out the fire...

Conocemos una magnifica versién valenciana,
recogida y reescrita en catalan por Enric Valor,
la "Historia d'un mig pollastre", que, gracias a su
difusién en las escuelas, ha popularizado el cuen-
to en todo el Pais Valenciano y en otras areas ca-
talano-hablantes durante los dltimos anos. Hay,
naturalmente, mds versiones hispanicas. Para
concocer las castellanas -por ejemplo, en Espino-
sa, Espanoles, 253 (Cuenca) y 254 (Cérdoba)- se
ha de consultar el catdlogo de Camarena y Che-
valier (1995: n° 715). Para conocer las catalanas
-por ejemplo, Bertran, Rondallari, 133, y Ama-
des, Rondallistica, 108, 135, de Barcelona, y 352,
de Tarragona-, el catdlogo de Pujol (Pujol, Index,

715). Para las aragonesas, el Catdlogo tipoldgico
de Gonzalez (GS, Aragoneses y GS, Rev. Arag.).
También hay versiones portuguesas, y al menos
una vasca, que aportan y traducen Camarena y
Chevalier, en el mismo Catdlogo (Maravillosos).
Los dos folkloristas nos dan informacién sobre
las versiones literarias del cuento. Las méas cono-
cidas, entre éstas, probablemente sean las que se
incluyen en La gaviota de Fernan Caballero y en
El mayorazgo de Labraz de Pio Baroja (véase el
Catdlogo de Amores).

2. La Gloria (;Aa-Th, 1476?)

Se trata de un cuento extrafio, sin demasiado
sentido, aunque sin duda lo tuvo, y lo continta
teniendo, obviamente, para la informante. La ex-
plicacion mas plausible sobre su origen consiste
en emparentarlo con las facecias que burlan las
desventuras amorosas de los clérigos. Asi, en el
cuento de los Angeles en busca de higos (Aa-Th,
1419K*), del que aporta una version Camarena
(Lorenzo Vélez 1997: 106-07), el sacerdote, cuan-
do llega el marido, queda colgado de una cuerda
dentro de la chimenea, y metido en un canasto,
como en este cuento. Se pega el gran batacazo, y
resignado dice al caer:

Angeles somos
que del cielo venimos,
con este canasto

a que me llenéis de higos.

Lo que aceptara el marido de buena gana. Hay
toda una serie de cuentos de este estilo, relacio-
nados con el motivo K 1315.1 “Seduction by po-
sing as Angel Gabriel”, cuya versién mas conoci-
da ofrece Boccaccio en el Decamerén, IV, 2.

Con todo, es mucho méas probable que se trate
de una variante -ciertamente confusa- de Aa-Th,
1476 (The Prayer for a Husband / Oracién por
un marido), con el prototipo definido asi por Aar-
ne y Thompson: “The old maid prays in church
that she may get a husband [X 761]. The suppo-
sed advice of God (the church janitor [K 1971.9]).
She must raise her foot to her neck (or other dis-
graceful act)”.

Encontramos una buena versién (no son muy
comunes) nuevamente en El Rondallari de Pau
Bertran, en la rondalla de La vella acaserada
(Bertran 1996, num. 100: 187):
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Una vegada era una vella que anava molt
acaserada, i cada dia, a la iglésia, feia la ma-
teixa pregaria a la Mare de Déu de les Dolors:

---Maria santissima de les Dolors,
pregueu a vostre Fill preciés

que l'hereu de Castellnou

no tingui punt ni repos

fins que sigui el meu espos.

Vet aqui que el rector ho va arribar a saber,
i /quina te'n fa?: ell que, al darrere de 1'altar
de les Dolors, hi amaga 1'escolanet, ben adver-
tit.

Hi arriba la vella, i de seguida:
---Maria santissima de les Dolors,
pregueu a vostre Fill precios

que l'hereu de Castellnou

no tingui punt ni repos

fins que sigui el meu espos.
Respon l'escolanet:

---No és hora, no és hora, encara.
Ila vella, enfadada, salta:
---Calleu, v6s, I'ambaixador,
deixeu dir la vostra Mare.

(jpensant-se que la veu de l'escolanet era la
de Nostre Senyor que responial)

3. Los animales viejos (Aa-Th, 130).

Contado por Amparo Solaz, coincide con el fa-
moso cuento de "Los animales musicos" o "Los
musicos de Bremen". Se trata de un cuento fol-
klérico antiguo, difundido por todo el mundo, que
se ha puesto en relacién con milenarios cuentos
asiaticos en los cuales los viajeros son objetos: un
huevo, un escorpién, una aguja... (Thompson
1972: 298). También en Espana existen recogidas
versiones notables. En castellano, se pueden con-
sultar las de Espinosa, Esparioles, 255-256, Ca-
marena, CTL, 37, o Agundez, CPS, 18 (véanse,
ademas, los catalogados por Camarena y Cheva-
lier). En catalan, las de Amades, Rondallistica,
300, 301, 351 y 354; Alcover, Mallorquines, 1, pp.
56-60 (véase Pujol, Index). Del Pais Valenciano,
solamente conocemos, ademas de esta de La Se-
rrania, las versiones en catalan del Alacanti, 33
(que coincide s6lo con Amades, 351, frente a la

tradicion méas extendida, que presenta cuatro
animales) y el Carxe, 66, 67.

4. Los guisopds (GC [1338B])

Ante la visita prevista del obispo, los habitan-
tes de un pueblo construyen un vater (no tenian),
colocando un cajén con un agujero en la habita-
cion mas alta de una casa. Pero como tampoco
hay agua corriente, uno de los hombres estara
dispuesto abajo para limpiarle las partes. El obis-
po, curioso por el destino que tendran sus excre-
mentos, asoma la cara por el extrafio agujero. En-
tonces, le limpiaran la cara con el mismo cepillo
(o hisopo) que antes...

No es un cuento excesivamente difundido, pe-
ro algunos testimonios en diversos puntos de la
Peninsula nos hacen ver que, aunque desconocido
en el resto de Europa (de ahi que no se encuentre
en el Catalogo de Aarne y Thompson), se conoce
al menos en la Peninsula, tanto en la tradicion
castellana como en la catalana o la gallega. Esta-
riamos, por tanto, ante un nuevo tipo, que podria
ser catalogado dentro de los numeros Aa-Th,
1800 -1849 (Other Jokes about Clergy or Reli-
gious Orders | Otros chistes sobre curas u érde-
nes religiosas). Gonzalez Sanz, en su revision del
Catdlogo de cuentos aragoneses (Rev. Arag.), pro-
pone el tipo 1578A* (The Drinking Cup / La taza
para beber), para un cuento escatolégico muy pa-
recido, aunque definitivamente distinto, protago-
nizado igualmente por un obispo, previamente
catalogado por el mismo Gonzalez Sanz como
1775 (The Hungry Parson / El cura hambriento).
Camarena reconoce no haberlo encontrado en los
indices habituales, y solamente puede aportar un
testimonio de difusién oral en gallego (Ledn, 1I:
314), manteniéndolo, por tanto, sin clasificar nu-
méricamente. Gonzalez Sanz, finalmente, a la
vista de los diversos testimonios aragoneses, ca-
taloga nuestro cuento, introduciendo un nimero
nuevo, [1338B] (CG, Rev. Arag.), e indicando con
los corchetes que se trata de un cuento no clasifi-
cado previamente. Las versiones que hemos po-
dido consultar, ademéas de esta valenciana que
cuenta Miguel Peniarrocha, son, en castellano,
las dos que recogen Camarena, Leon, 283 ("Vater
para el obispo") y Pendas Trelles, Cuentos popu-
lares, 38, y, en cataldan, una valenciana que reco-
ge Gascon, Albaida, 29 ("El bisbe sorprés"). En la
que transcribié Pendas Trelles, recogida hacia
1939 en la prision de Puerto de Santa Maria,
donde cumpli6é condena tras la guerra, el papel
del obispo lo representa un ministro de Fomento.
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5. Una blanca y otra negra (Aa-Th, 32)

El cuento Aa-Th, 32 es uno de los varios de
animales, relacionados con el tema del rescate
del pozo (Aa-Th, 30-35). Se define como The Wolf
Descends into the Well in one Bucket and Rescues
the Fox in the Other [K 651] / El lobo desciende
al pozo dentro de un cubo y rescata a la zorra con
el otro.

C-Ch, Catdlogo (Animales) lo catalogan, ofre-
ciendo como ejemplo una versién de Valladolid
(recogida por Espinosa, Espafioles, 206), y dando
como referencias otras varias castellanas, de en-
tre las cuales hemos podido consultar la recogida
por el propio Camarena (Leén, 10). El cuento tie-
ne igualmente amplia difusién en cataldn (véase
Pujol, Index), en Galicia (C-Ch aportan sélo una
version gallega), Portugal e Hispanoamérica.
Igualmente, las versiones literarias peninsulares
se dan desde antiguo (Disciplina clericalis, Libro
de los gatos, Sanchez de Vercial, etc.).

6. La Cuca Maula (Aa-Th, 1286 y 1288).

Uno de los capitulos mas caracteristicos y
también mas estereotipados de la cuentistica
tradicional, lo componen las historias, chistes o
anécdotas exageradas de tontos (1200-1349). Mu-
chas veces son cuentos encadenados por un mar-
co sencillo: un hombre sale de casa pensando que
su mujer es rematadamente estipida, pero lo que
ve a lo largo de su viaje le hace comprender que
no lo es, en comparacién con las barbaridades de
algunos pueblos: en un lugar vera que suben un
burro a la torre de la iglesia para comerse una
planta que la afea y, cuando es evidente que el
burro se ahoga estrangulado, creen que saca la
lengua para alcanzar la hierba o para reir (Aa-
Th, 1210*); en otro vera que acarrean la luz del
sol en bolsas o cubos para iluminar una casa sin
ventanas (1245); en otro apilan cestas a modo de
torre para intentar llegar al cielo, y cuando se les
acaban cogen la de mas abajo y se les derriba la
torre (1250A); en otro esculpen un santo de cera,
que se derrite por el calor (1270); en otro desco-
nocen lo que son los pantalones y no saben cémo
ponérselos, de manera que saltan dentro para
acertar (1286); en otro no encuentran sus piernas
y caen formando un tumulto (1288); en otro tra-
tan de desplazar la torre de la iglesia tirando de
una soga y creen haber movido la torre al cam-
biar alguien de sitio una prenda que habian
puesto como referencia, etc.

En el cuento de La Serrania, contado por Am-
paro Solaz, se encadenan las variantes de los
cuentos 1286 (jlos lugarenos saltan desde una to-
rre para ponerse los pantalones!), 1288, m4s una
tercera (;1281?) en la que los habitantes de un
pueblo tienen terror a un caracol, al que llaman
la Cuca Maula. El nexo lo proporciona un esque-
ma conocido: un escobero, que sale de su casa
pensando que su mujer era muy "ligera de cas-
cos" y se encuentran con un panorama de mayor
estupidez doquiera que va: con su escoba y algo
de sentido comun va enderezando entuertos vy,
ademas, logra vender su producto. El final es gra-
cioso y original.

7. Garbancito (Aa-Th, 700)

Se trata del popular cuento de Garbancito o
Cigronet (Aa-Th, 700, Tom Thumb / Pulgarcito).

Muchas versiones suelen utilizar féormulas
cantadas del tipo -en cataldan- "Patxim, patxim,
patxom, aneu amb compte quan camineu!...", o
"Estic en la panxa del bou que es mou, on no ne-
va ni hi plou". En algunas versiones, Garbancito
se esconde detras de la oreja del buey, o bajo una
col (como en la sevillana, por ejemplo); en otras,
como en las que a muchos nos contaron de peque-
nos, en la barriga del buey o de la vaca. El cuento
es bien conocido en el ambito castellano: Espino-
sa, Esparioles, 158 i 159; Camarena, Leén, 118 i
119; Agundez, Sevillanos, 47 ("Culantrin");
Agundez, Valladolid ("Comino" y "Garbancito").
Igualmente, dentro del ambito lingtistico cata-
lan: Valor, 29 ("Nabet"); Roig, Guadalest-L'Algar,
pp. 65-70 (3 versiones); Amades, Rondallistica,
50, 54, 92, 190 y 232; Alcover, Mallorquines, XV,
p. 63, XXIII, pp. 117-22.

La de La Serrania parece, sin embargo, una
version poco tradicional, recordada a partir de la
lectura o de la audicién radiofénica de alguna
versién moderna del cuento (la sintonia radiof6-
nica de la formula se popularizé en los anos 50).

8. La tia Miseria (Aa-Th, 330D)

El prototipo del cuento 330D (Bonhomme
Misere), que es una variante del cuento de enga-
fio del carpintero al diablo (330: The Smith Out-
wits the Devil), dice asi: "Magic peer tree on
which Death is caught. Miseére must remain on
earth". Se trata de un cuento tradicional bien co-
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nocido en la Peninsula. Hay versiones castella-
nas, con la variante del peral que presenta este
cuento, contado por Isabel Sellés, catalanas, ga-
llegas, portuguesas e hispanoamericanas, que
recogen Camarena y Chevalier. Hoy muchos ni-
nos pueden leer el cuento, en uno de sus libros de
Lengua, hacia 5° de Primaria.

Finalmente, no podemos encontrar la filiacién
para “La apuesta en verso”, que cuenta M.? Rosa
Almerich, y que, sin embargo, recuerda otros an-
tiguos, en concreto de los Siglos de Oro, que clasi-
fica y estudia Maxime Chevalier.

NOTAS:

(1) E1 tio Paragiiero. Tradicion oral de La Serrania, I, adapta-
cion de Vicente Cortés, El Villar del Arzobispo, Centro de Estu-
dios "La Serrania", 2000.

(2) Los primeros trabajos, en prensa o en preparacion son,
en una primera fase, los siguientes (todos, como se podra com-
probar, excepto éste, sobre cuentistica en catalin, que es la mas
abundantemente recopilada): "Notes per a un cataleg tipologic de
les rondalles valencianes, I: les rondalles d'Enric Valor" (en prepa-
racion y en colaboraciéon con Josep Vicent Garcia i Raffi); "No-
tes..., II: rondalles de La Vall d'Albaida i L'Alcoia", Almaig (Estudis
i documents), XVII, 2001, pp. 124-33; "Notes..., III: rondalles de
I'Alacanti" (en prensa, en el Zeitschrift far Katalanistik / Revista
d'Estudis Catalans, vol. 16 [2003]); "Notes..., IV: rondalles del Baix
Vinalopd", en prensa, en el Homenaje a Luis Quirante, Valencia,
Universitat [2003]; "Notes..., V: rondalles de La Costera" (en prepa-
racion).
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EL PANDERO CUADRADO EN LA VILLA Y CORTE

José Manuel Fraile Gil

El pandero cuadrado que a duras penas subsiste hoyados golpes que le hace quejarse en grande y compasa-
en cuatro o cinco rincones de la geografia espafiola esdo ruido, haciéndole esta pedazos y él quejandose como
junto con el rabel y la alboka, parte de la preciosa heren-si cantara. Tienen puestas unas castafiuelas que parecen
cia cultural que los troveros moros nos dejaron tras de suhechas de cuatro artesones” (5). Y en la noche magica de
estancia en estos lares. Alla donde aun pervive, o al me-San Juan debia bajar a la frescura del rio para cantar y
nos ha dejado memoria historica reciente, su uso estaailar la mocedad madrilefia; Pedro de Vargas nos ha de-

asociado con ciertos rituales poco permeables a las innojado unos versos romanceados que resultan ni pintados
vaciones; al punto que puede considerarsele un verdadepara nuestro intento:
ro fosil dentro del panorama de la organologia hispana. . i

iQué bien bailan las serranas

La zona astur-leonesa se ha servido del pandrero no .
el dia de San Juan verde!

s6lo para tocar a su aire ®n d’arriba o baile de las
castafiuelasino también para entonar los ramos que se  €n el Val del Manzanares
cantan y ofrecen a_los Santos Patronos, amén de_ intgrve- cuando el sol claro amanece
nir en ciertas canciones epitalamicas bastante ritualiza-

; en mil corros divididas
das por cierto (1). En la comarca catalana de Urgel toca-

ban el pandero cuadrado las mayordomas de ciertas co- con canciones diferentes
fradias religiosas que merced a estos cantos petitorios unas al pandero cantan
sufragaban el culto de sus Santos titulares (2). La recons- y otras responden alegres...

truccion, mas o menos real, que en Encinasola (Huelva)

se ha hecho de cierto baile del pandero, liga esta practica Pero al releer estos parrafos, nos acecha siempre la
a los bailes funerarios que, alrededor de los nifios falleci- duda de cuéal debi6 ser la forma que tuvieron esos pande-
dos menores de siete afios, se hacian por toda tierra deps, pues hasta hoy subsiste una cierta confusion entre
cristianos; no obstante hubo y hay en el foco extremefo|os términos pandero y pandereta; ya que mientras a ésta
testimonios mucho mas elocuentes comaoaeho que Ultima se le suponen siempre las rodajas de metal que
cantan atn en Berzocana (Caceres) con el pandero a sUgaractarizan su sonido, con el término pandero pueden
Santos Patronos, San Fulgencio y Santa Florentina. Cierngmbrarse cuantos instumentos tengan un parche de piel

tas agrupaciones gallegas y amplias areas portuguesas sgsceptible de ser golpeado. Habriamos aun de esperar
sirven delpandeiro de peity deladufepara acompafiar s cien afios para que la pluma y el despejo de Don Ra-

todo tipo de mquestamones mus[cales un tanto sofisti- an de la Cruz echaran un poco de claridad que deshi-
cadas ya, no sélo en la forma del instrumento sino tam- ;a2 esa bruma

bién por el caracter de las reelaboraciones folcléricas en

las que interviene (3). Por Ultimo, hay que mencionar la  Nacié Don Ramon de la Cruz Cano y Olmedilla en la
presencia del pandero cuadrado en el Rebollar salmanticapital del reino all4 por el afio 1731; de familia desaho-
no; alli el instrumento se golpea ya con la mano izquier- gada, merced al cargo que su padre ostentaba en el Ad-
da ya con unaorra de tamborilero que empufia la mano ministracion, debié tener una mediana instruccién y aun-
diestra; y asi, con el instrumento puesto de canto sobre laque pas6 una breve temporada en Ceuta por los cambids
rodilla izquierda, tocaban lgmndererasa mas y mejor  de destino en la carrera de su padre, estuvo ligado de por
los cuatro ritmos propios de la zor@echao, sorteao,  vida a la ciudad que le vio nacer. El exiguo sueldo que
corrido y brincao(4). como fucionario tuvo (6) le llevé a servir a los titulos

¢ Quién dirfa hoy que acaso el foco mas vital para es_mé}s madrlleﬁo_s_que por entonces sefioreaban el Prado, y
te instrumento fue ia capital de Espafia? A contestar afir-2Si para la familia del Duque de Alba o de la Duquesa de
mativamente a esta demanda dedicaremos las lineas quBeénavente escribio piezas teatrales y juguetes que a ve-
siguen, si nos acompafas en su lectura. Ya en el Sigloces Se representaron incluso en teatritos particulares de
XVIlI encontramos abundantes referencias al uso del 2 aristocracia, como el que por entonces se construy6 en
pandero —claro que sin especificar su forma- en las mu-|a Alameda de Osuna. Acabo falleciendo el dia 5 de
chas romerias que los madrilefios de antafio celebrabafMarzo de 1794 en el Madrid que tanto le inspirara y que
para delicia de Lope y otros bardos cortesanos. De la ddlego a conocer como nadie; fue enterrado en la Iglesia
San Marcos, que llamaban tEpillo, nos ha dejado Za-  de San Sebastian que ostent6 durante siglos el titulo de
baleta el siguiente testimonio: “...Vuelven a su alegre y iglesia de los comicos, pues esta enclavada a unas cuan-
moledora tarea los que bailaban. Toma una mocetona rotas manzanas de las casas que habitaron Cervantes, Lope
busta entre las manos un pandero, y da en €l tan desatiy Quevedo.
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Sfigura 1. Arco de Triunfo levantado en la calle de las Carretas con motivo de la entrada en Madrid de Carlos III
en 1759. Oleo atribuido a Lorenzo de Quirds. En el margen inferior derecho aparecen varias mujeres sosteniendo
sus panderos en forma de rombo. (Museo Municipal de Madrid).

La produccién fundamental de Don Ramén de la tradicionales de la vieja sociedad hispanica, vigentes aun
Cruz fueron, a mas de zarzuelas, piezas largas, comediasn el campo frente a las innovaciones afrancesadas del
y tragedias, los casi quinientos sainetes que escribio a loSiglo de las Luces. Sus sainetes, escritos casi siempre en
largo de su vida. El primero que inagurd la serie se tituld6 metro de romance octosilabico, seran fuente de inspira-
La enferma de mal de bodaue se estreno en el teatro cién y casi objeto de copia para los costumbristas deci-
de la Cruz en 1753. El tema central de estas piezas cortagondnicos que, con Mesonero Romanos a la cabeza, se-
en un acto giré casi siempre alrededor de la vida en elguiran reutilizando los argumentos de nuestro autor.
Madrid de aquella segunda mitad del Siglo XVIII; hubo Ppues bien, en el arca de sus sainetes meta la mano el et-
también algunos dedicados al mundo del teatro pero enggrafo y encontraré alli revolviendo un arsenal inacaba-
focados de tal forma que el espectador encuentraba sobrgle para documentar minuciosos tratados sobre los pun-
las tablas un trasunto de aquella sociedad, haciendo cofgs y adornos en el calzado, sobre el plegado de la manti-
la propia vida de los comicos y sus avatares una facetaas, sobre el mobiliario y ajuar doméstico, sobre los ma-
mas de aquel universo. La sociedad de los usias, el Mungstros y pasos de baile... y hasta sobre los panderos cua-

do de los petimetres y la vida de la majeza son tres gajogjrados que chisperas, majas y manolas tocaron con desa-
de una fruta urbana que aparecen siempre entreveladog,ogo dede el Rastro héspital

en los sainetes de don Ramon; estas clases sociales tan

bien diferenciadas por el habla, por la musica, por lain-  Si no contaramos con la documentacion grafica que
dumentaria y hasta por el baile, se buscan y se rechazargfortunadamente tenemos, arguirian muchos que debie-
se copian y se critican, viven en fin en barrios separadosron ser panderos redondos con sonajas de azéfaau

pero no por murallas sino por avenidas en las que selata los que tocaron las madrilefias de antafio; pero el
abren callejas y bocacalles, que son valvulas de escapgropio Don Ramon sale en nuestra ayuda para dirimir es-
para aquella sociedad casi aun estamental.pyss ta cuestion. Entre sus acotaciones escénicas, siempre mi-
gue seran luego los lugarefios y paletos del XIX, repre- nuciosas y esclarecedoras, encuentro dos datos al respec-
sentan en la obra de don Ramon la esencia de los valoreto, pues en ellos menciona claramente a la pandereta,
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distinguiéndola asi del término pandero, que como vere-de capitan, vestido caprichosamente, y todos los hom-
mos reserva para el instrumento cuadrado que apareceréres y damas de la compafiia, que no se citan con pieza
de forma prolija en sus creaciones. La primera de esasconocida, y a lo menos ocho comparsas en distintos tra-
aclaraciones aparece en el sainete titulaaoar de re-  jes unos de otros, trayendo como gorra de arlequin, con
pente(1773); gira la obrita en torno a una madrastra que cascabeles y panderetas en la mano”.

da mala vida a los hijos de su esposo, y cuando ella en- ) ) )

ferma los hijastros entran en escena alegres y bullangue-  Para ensanchar el camino y quitar hojarasca, De la
ros: “Salen con miedo y alegria Feliche, Pacorra, Rosita Cfuz va a describirnos con todo género de detalles el
y el nifio; ellas tocando panderetas, Feliche tambor y el Pandero que nos ocupa en dos sainetes de su produccion.
nifio una flauta o un pito”. La misma alegria se manifies- En el tituladoEl deseo de seguidillad769) tres usias

ta en otro de sus sainetes, el titul&@oegimiento de la  bajan al Avapiés para divertir la tarde con la majeza y
locura (1774), donde en un alocado carnaval van desfi- ahorrar asi unos reales disfrutando al tiempo de lo mas
lando un sinfin de personajes supuestamente cuerdosgenuino que da aquel barrio; y para ello se dirigen a una
pero locos al trasluz de un cierto analisis: “Sale Espejo casa en la que antes se habia desarrollado esta escena:

Cortinas: Tia Lorenza: ¢ esta usted en casa?

Joaquina: ¢ Qué traes?

Cortinas: Vea usted qué pandero
me feriaron ayer tarde.

Joaquina: iValientes ferias, por cierto!

Cortinas: Tal cual son, yo las estimo, y me alabaré, a lo menos,
de que me las dio, digamos, un hombre de fundamento.
Joaquina: ¢Qué fundamento de hombre sera el de quien da un pellejo
sobre cuatro palitroques y un cascabelito dentro?

No sé si pueden pedirse mas detalles para identificar La trama de esta obrita se desarrolla en un figén del
este pandero con el que aun baten en pico las tocadoravapaiés donde acudirq, como manda el dia, la parro-
astur-leonesas. Y ¢qué decir del tintineante detalle quequia a tomar el requeson, o mejor leche cuajada, que era
nos indica como en el alma del instrumento escondian unel regalo propio de aquellos dias (7).
cascabelillo?, al estilo de los que aun se colacan en el
centro de los panderos que se tocan en la salmantina Pe-
flaparda, o como los que sujetos en un reng golpeaban me ha salido como este afio.

por el exterior el parche de los que usaron las majoralas v oq 46 14 costumbre debi6 estar harto arraigada en
el Roser e i T e Ligel Taplayta bien e L esta Vi del Oso y el oo, pues cusndo cast n s
con alusiones esporadicas y de ambientaéic’m don Ra_glo_deques Antonio Elo[es hace uh repaso por el c_alen—

. S . : " dario tradicional madrilefio dice: “Anuncian a sus hijos
mon de la Cruz escribio un sainete titulado precisamente " o mes de anticipacion que el dia que salga el dios
Los pandero:§1781). En él se habla de la procesion del rande de su parroquia han de comer leche cuajada” (8).
Corpus o mejor de la que en su Octava, cuando a puntcg

de at la ol Ia de Antén Marti I ero volvamos al afan de nuestro articulo para saber si
€ atravesar la plazueia de Anton Martin provoca el en- o4 handeros de los madriles tuvieron gayos adornos o se
cuentro entre las petimetras de pro y las majas del Ava-

o B " fost V%" palmearon desnudos sin galanura ninguna. No podia don
fr'jr?]gnetos_arqu' 0 que para esa hiesta prepararon sus NSpam@n permanecer callado al respecto y en las acotacio-

nes que ambientan la segunda escena del ya comentado
Romero: Para nada, (_,C]Ué es pandero? saineteEl deseo de segwdllla(3769) nos apunta: “Casa
Un buen pellejo estirado pobre y salen como de casa Ias sefioras Joaquina y Ma-
, yora y por el otro lado La Cortinas con un pandero muy
sobre cuatro palitroques encintado”, y aiin en medio del sainete se encuentra este
a la manera de cuadro. diélogo:
Chenica: . ¢Do esta tu madre?
Cortinas: Al rio.
Chenica: ¢Me has remendado el cole-
to?
Cortinas: No, que he estado todo el dia  encintando mi pandero.

Doce afios mas tarde, al indicar la puesta en escenainos limpios y otros no, varias sillas chicas, viejas, de
del tituladoLos panderosanota: “Casa pobre. En el foro paja, repartidas, y en dos estaran sentadas Pantaleona y
habra dos mesillas con sillas de paja iguales, mantelesSilveria encintando un pandero”. Pero no fueron soélo

Sanguijuela: En la vida la cuajada

— 157 —



medias colonias las que debieron fruncirse y rizarse enaquella balumba sonoros cascabelillos que con el del in-
los cantos de aquellos panderos, al estilo de las que au
crestean lopandeirusdel occidente astur-leonés cuando

se canta efamo, debié haber también ocultos entre los parches; ehos panderoslicen a pique ya de refiir:

n . . . )
terior pusieran el metal de su voz en el recio sonido de

Pantaleona: Pues hagalo usted mejor. El demontre del maestrazo,
el de su moza de usted, es bueno, ni en ocho cuartos
lo tomara yo.

Silveria: Mujer, calla, ¢no ves que es de trapo?

Calixto: \Verglenza es que entre en concejo  con los panderos del barrio.
Rafaela: Ves sidecia yo bien que queria otro mas guapo.
Romero: ¢Y aqué viene la pintura, cascabeles y cintajos?

En este Ultimo verso con que responde Romero en-Velazquez del Avapiés esta pintando el pandero a su ma-
contramos un detalle que no tiene desperdicio; y es quenola y para ello echa mano del sistema solar y sus ele-
esa pintura que menciona de pasada alude a la decorgnentos, que aparecen humanizados como en un cromo.
cion popular e ingenua que policromaba la cara externa, 5 egcena es la primera del tantas veces mencionado sai-

de algunos panderos, como los que en la tierra de Urgelnete dd.os panderosv para ambientarla anota su autor-
se pintaban con la imagen del santo tutelar de la cofra- P Sy P ! u autor:

dia, o como los que ain pueden sorprenderse, aunqué---y Calixto, retirado a un lado, pintando otro (pandero)
con escasisimos ejemplos, en Extremadura o en el occi€on dos cazuelas de colorines y brocha. Todos majos de
dente astur-leonés. De la Cruz nos da cuenta de cdmo uthavapiés”.

Calixto: La caeza me cortaran sien todos los cuatros barrios
saliese esta primavera pandero mejor pintado.
Pantaleona: Como que lo pintas ti, oyes, y mira estos lazos
gue también se pintan solos.

Silveria: Si sois la honra de los majos
los dos.

Pantaleona: Y t0 la honra chica de todo lo resalado.

Calixto: Pantaleona.

Pantaleona: ,Qué?

Calixto: ¢Sabes de qué color son los rayos
del sol?

Pantaleona: Verdes y amarillos.

Calixto: ¢ Y los ojos?

Pantaleona: Azulados.

Calixto: Como los tuyos. jBenditas las almas que los pintaron!
Amén para laborintio  de todo el género humano.
Pantaleona: ¢Y para qué lo preguntas?
Calixto: Porque aunque yo no he cursao
la cademia ni jamas tomé pincel en la mano,
en diciendo yo alla voy, con cuanto quiero me salgo.
Voy a pintar aqui en medio  del pandero un sol dorado,
que ha de dar mas golpe atodos que el mismo sol y debajo
Voy a poner una copla.

Pantaleona: ¢, Qué copla?

Calixto: La estoy pensando.
Esta es buena, ya la tengo.

Pantaleonay Silveria: iDilal

Calixto: Ya se ha olvidado.

Pantaleona: Por vida de...
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Calixto: Buena era. Ya me acuerdo. jChis!
Pantaleona y Silveria: Oigamos.
Calixto: Vayase enoramala este sol que ves

en comparanza de otro  que hay en Lavapiés.

Como vemos debi6 salir la maja hecha un brazo de deje usted que eso sea,  por todo el afio.
mar enarbolando en pico su pandero con el sol rechilban- Pero no juzgo,
do en medio y una nube de cintajos y cascabeles sirvién- . .
dole de cimulos y estratos; y por si ello fuese poco un como es cose'cha mia,  que dara fruto. )
mote con los cuatro Gltimos versos que hemos apuntado. _También en el tituladd.a pradera de San Isidro
Pero al son de tan primitivo y lindo instrumento, ¢qué (1766) cuyas indicaciones tampoco tienen desperdicio,
bailaban las manolas del Avapiés y las chisperas del Barlas que ambientan la escena segunda en la Pradera son
quillo?; pues a mas y mejor seguidillas, manchegas, queéStaSZ “Se entran y se descubre la ermita de San Isidro en
Madrid fue Mancha hasta ayer por la tarde §9lp ma- el foro, sirviendo al tablado a la imitacién propia de la
jo, boleras y de todo género. En la obra de Ramén de laPradera con bastidor de selva y algunos arboles reparti-
Cruz se mencionan minués y contradanzas cuando bailarflos a cuyo pie estaran diferentes ranchos de personas de
los petimetres, y para la clase llana del pueblo madrilefioesta suerte: de dos arboles grandes que habra al medio
reserva el fandango, que acomparia siempre con guitarragel tablado, sobre una capa tendida estaran Juan y Lo-
violin y bandurria, dejando las seguidillas para el pande- renzo, la Nicasia y la Casilda de payas, merendando con
ro. En el sainete tituladhos majos de buen humor un burro en pelo al lado, y un chiquillo de tetas sobre el
(1770) se acota asi la decoracion inicial: “Al levantar el albarddn sirviéndole de cuna, y le mece Juan cuando llo-
telon aparece mutacion de calle con tres o cuatro casasa; al pie de otro estaran bailando seguidillas la Manuela
con portales, los dos del lado de la mesa abiertos, y al lay la Isidra con Esteban y Rafael de majos ordinarios de
do del que esta mas al foro habra dos o tres sillas viejastrueno, y la Joaquina... La Joaquina estara con un pande-
un banco, etc... y delante estaran bailando de majos yro y canta:
majas la Portuguesa y Juana con Carretero y Galvan, la El Sefior San Isidro nos ha enviado
Palomera y Callejo sentados, Polonia tocando el pandero i
y Coronado de tuno acallando un chico de pecho que se porque le celebremos  un dia claro.
fingira llorar de adentro. La puerta de la casa del otro la- Bien lo merece,
do estara cerrada y su balconcillo de encima. Durante las porque es paisano nuestro  pese a quien pese.

seguidillas de pandero que bailan sale Eusebio de capa . L
g b q b Pero don Ramén de la Cruz deja bien claro en todos

mirando la casa cerrada...”. Seguidillas bailan también al . | q iedad lusiva de |
pandero en.as usias y las payg$772) con aire de pue-  SUS sainetes que el pandero es propiedad exclusiva de los
barrios bajos, de los que extendieron su caserio por bajo

blo, pues el argumento central del sainete girara en tornod | Ao f de La M 4] |
de las dificiles relaciones entre la mocedad del lugar y 9€ 0 que antano fue convento de La Merced, luego plaza

los usias madrilefios; al comenzar el sainete se indica:d€! Progreso y hoy de Tirso de Molina. En ellos se aloja-
“E| teatro representa un bosque a la entrada de una villaPan las clases menestralas, y por eso un refran harto co-
Chenica, Coronado, Callejo, Galvan, Enrique y Quevedo N0¢ido en toda tierra de garbanzos que Bieedomingo
jugando a la barra. Las sefioras Guzmana y Polonia, Porara abajo, cada uno a su trabajse adapto a ese Ma-
tuguesa y Juana, bailando las cuatro seguidillas, y la Jedrid de clases segregadas y pronto sedgbProgreso
rezana sentada en el suelo con pandero. Todos de payo®ara abajo, cada uno a su trabafdl). Por eso reservo

Y Soriano y Merino paseandose de capas y monteras poSieémpre minuetes y cuartetos de cuerda para la sociedad

otro lado. Seguidillas payas bailables a cuatro (10): de los salones, y en el sainete tituladdiesta de pdlvo-
ra (1769) escenifica esta idea cuando dos usias preten-
El mayo que atu puerta  puse por Mayo den entablar didlogo con dos majas que van al espectacu-
se mantuvo florido  por todo el afio, lo nocturno:
Espejo: Déjale que todos estos

usias de ciudad suelen  ser unos grandes mostrencos.
Campano:En esto, conversacién, 0 ¢quiere usted que cantemos
algo?
Merino: (A Mariana) ¢ Sois aficionada a la musica?
Mariana: De pandero
que en los saraos del rastro  es el primer estrumento.
Merino: Los violines hablan mas al alma.
Mariana: Yo tengo el cuerpo
de caly canto, y asi en no sonando muy recio
las voces, jamas me hacen en el corazén efecto.
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Y es que en aquel Ultimo guifio que daba el Siglo de cabellera para parecer mads maja. Don Ramoéihasn

las Luces, la nobleza procuraba ataviarse a lo majo. Nopanderos describe una incursién de petimetres en el rei-
dudé por ello la fea reina Maria Luisa en tocarse con

mantilla y calzar picudos chapines, y la Duquesa de Alba

se prendia orgullosa la coloradarambaen la endrina alli se guisaba:

Estéfana: iChicas, panderos en alto!
La voz fuerte y el rabie  que se tire dos bocados.

no de la majeza para observar y tomar notas de lo que

(Se ponen en el lado derecho a cantar con los pandecon Ruano y Galvan de petimetres, ella de mantilla.
ros, los mirones detrds y por el otro lado salen dofia PaceDtras seguidillas majas)
Las de Lavapiés juzgan que son muy majas
y al Barquillo le piden la sal prestada.
dime a qué hora
pasaras por la calle y estaré pronta.
Angustias: ¢Nos da usted para un pandero, sefior?

Pascasio: ¢ Pues no tenéis harto
con los tres?

Angustias: Por si se rompe alguno y si no habréa cuatro.

Pascasio: Permitid que les de un duro.

Nicolasa: Dadlas dos pero en cantando.

Unas cuantas seguidillas  de buen aire y a lo majo.
Pascasio: Ya lo ois, aqui esta pronto el premio, vaya con garbo.
Estéfana: Sefior, ¢ Y nos dard usted algo  mas si las bailamos?
Pascasio: Otros dos duros, mirad qué doblén tan bien dorado.

Paso el Siglo XVIIl y con él aquel Madrid que de la tuladoNapoleén en Chamartipone en boca del tima-

Cruz fotografié literalmente para nosotros, aunque en elno de morteresta alabanza del reyarizotasque anda-
Siglo XIX aln retumbaba el eco de los panderos en laba entonces bordando en Valengay de la Francia: “Tam-
obra de algunos costumbristas. Cuando Pérez Galdos eshién quiero y reverencio a mi querido Rey, pues no pue-
cribia susEpisodios Nacionalegustaba de entrevistar a do olvidar que me apreté la mano el dia que entré vi-
los mas ancianos de su tiempo y sacar de su palique mihiendo de Aranjuez, ni que le alab6 a mi zahinilla el gar-
y un detalles que tifieran de verismo las lineas por él es-bo para tocar el pandero. Pero los probes somos probes y
critas; no sé si como se entrevisté con aquel viejecito Yo pondria a mi Fernando en siete tronos...” (12). No
que fue grumetillo en Trafalgar, se reuniria con las co- Creo que don Benito conociese la estampa que ahora pu-
madres de Embajadores o el Olivar para que le contase®licamos (Fig. 2) y me inclino mas a pensar que el deta-
el aquel de sus bureos juveniles. Lo cierto es que cuanddle estd tomado de algtn relato que llegé al canario por

trata la llegada de Napole6n a Madrid en el Episodio ti- transmision oral. Lo cierto es que, atn a mediados del
Siglo XIX, eran muchos los autores que hablaban del

pandero asociandolo con las seguidillas y con la manole-
ria madrilefia. En 1854 public6 don Basilio Sebastian de
Castellanos sudiscursos histoérico-arqueoldgicos sobre

el origen, progresos y decadencia de la musica y baile
espafiol y dice en este libro que: “Esta este género de
poesia tan al uso de los espafioles de ambos sexos, que
todos son poetas en él, y con tal ingenio y viveza que
cualquier manola, haciéndose son con el panderillo y
cualquier manolo con la guitarra, pueden estarse dias en-
teros improvisando seguidillas” (13). Por los mismos
afios andaba Mesonero Romanos escribiendo una tanda
de articulos que agrup6 bajo el nombré.devida social

en Madrid(1851-1860), pues bien en el titulaGarac-

ter de los habitantesal hablar de los moradores de La-

3 L W B 44 g R et -t e

figura 2. Proclamacion de Fernando VII en la Plaza Mayor de vaples comenta: “...Las seguidillas por la polka, la b_an'
Madlrid el dia 19 de Marzo de 1808. Grabado de Ametiler, segiin durria y el pandero por la orquesta militar, o el organillo
dibujo de Zacarias Veldzquez. (Archivo Historico de Barcelona). aleméan” (14).
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Hoy nada queda del Madrid de don Ramon. Su Ava- Olmedilla, quien realizé entre otras mil facturas un extraordinario
piés es hoy un Lavapiés multicultural que ha cambiado Mapa de América Meridional (1775) y una interesantisima colec-
el dltimo tren de los manolos, convertidos ya en los chu- cién de trajes populares de Espafia (1777), que fue copiada con
Iapos de Arniches, por las reuniones Yy corrillos que oS mayor o menor acierto por muchos dibujantes posteriores.
peruanos, marroquies, subsaharianos y rumanos forman
alrededor de su plaza. Desaparecio la fuente que durante , S ) ]
afios y afios dejaba correr dos cafios de agua en los pilotpmbre de tomar lec:he cuajada en esa festividad véase ?l articulo
nes que ostentaban todavia las rejas de hierro para deéi_e FRAILE GIL, José Manuel "Algunas notas sobre las fiestas del
cansar los cantaros y cubos sedientos; van cayendo Iagstio en Madrid"(D). Revista de Folklore. Ed. Obra Cultural de la
corralas con su amplio patio interior y sus dos o tres mo- Caja de Ahorros }"opular de Valladolid. N° 143. Tomo XII-2. Pags.
destas alturas para construir en sus solares abigarradal#100- Valladolid 1992.
casas de piSOS; se fue para Siempre aquel cine O”mpia 8. FLORES, Antonio Tipos y Costumbres espanolas. Francisco
con su terraza de verano, que fue durante un SUSPIrOslvarez Editor. Sevila 1887.

Centro Dramatico Nacional y que ahora o sabemos qué

albergaré en su recinto. Otros tiempos, otras gentes... pe- 9- El dia 29 de Septiembre de 1789 el Ayuntamiento de Ma-
ro mas de una vez me he preguntado, al pasar junto a |ogrid organizé un agasajo para celebrar la proclamacion real de
muros que aln rezuman frescura en el verano y al posaﬁarlos IV y Maria Luisa de Parma y la jura del entonces heredero;
la mano en las claveteadas puertas dieciochescas’ Si eﬁon Ramoén de la Cruz escribié con tal motivo un fin de fiesta ti-
aquellos altillos a teja vana no quedara adn el panderotulado Las provincias espanolas unidas por el placer. Reunidas en
gue una manola encinté cuidadosa y que ya vieja subi6la plaza de Atocha, las representaciones de los diferentes reinos
con sus ilusiones a perderse en el desvan de los trastosspaioles, cantan y bailan festejando la circunstancia; como es 16-

7. Sobre el corpus en Madrid, sus minervas u Octova y la cos-

inttiles. gico entran en liza los bailes, instrumentos, atuendos y hasta
acentos propios de cada zona, lo mds curioso es sin duda que al

hablar de los majos madrilenos acota: “Los trajes de majos de las

NOTAS damas y hombres no se parezcan en nada a los de Andalucia”,

1. Sobre el pandero cuadrado en aquella zona véase la obra
de: ZAMORA, Eugenio M. Instrumentos Musicales en la Tradicion
Asturiana. Edicion del autor. Oviedo 1989. Capitulo titulado Pan-
deiru o Pandero Cuadrado. Pags. 219 y ss. Y sobre este mismo
instrumento asociado al Son d’arriba la de: PUENTA HEVIA, Fer-
nando de la El baile d’arriba. El son de la montana occidental as-
tur-leonesa. Edicion del autor. Oviedo 2000. Apartado El pandei-
ru. Pags. 385y ss.

2. Sobre el ritual que acompanaba a los cantos de pandero,
constltese la obra de: SISTAC I SANVICEN, Dolors Les Cancons
de Pandero o de Tambor. Estudi i noves aportacions. Ed. Institut
D’Estudis Ilerdencs. Fundacié Publica de la Diputacié de Lleida.
Lleida 1997.

3. Sobre el adufe portugués véase la obra de:VEIGA DE OLI-
VEIRA, Ernesto Instrumentos Musicais Populares Portugueses. Ed.
Fundacao Caloute Gulbenkian. Lisboa 1982. Apartado Pandeiros
Bimembranofones. Pags. 393 y ss.

4. Sobre el pandero de aquella comarca y los bailes romanci-
sitcos que aun sorprendi en ella, hablé por lo menudo en la co-
municacion titulada: “Los bailes romanceados en la Peninsula al
doblar el milenio”. Actas del coloquio internacional del Romance-
ro. La Gomera 2001. (En prensa).

5. Cf. en DELEITO Y PINUELA, José ... También se divierte el
pueblo. Ed. Alianza Editorial. Madrid 1988. Cap. VI. Pags. 28-30.
El trapillo. La obra de Zabaleta mencionada lleva por titulo El dia
de fiesta por la tarde.

6. En 1759 consigui6 el puesto de Oficial Tercero en una de-
pendencia del estado, la Contaduria de Penas del Estado y Gastos
de Justicia, y alli permanecié mas de treinta anos ascendiendo en
tan largo periodo solamente dos grados. Tanta fama como ¢él ad-
quirié en vida su hermano el dibujante Juan de la Cruz Cano y

pues mas tarde habrian de aparecer en escena los majos andalu-
ces. Comienzan las manchegas abriendo el baile y dice de ellas:
“Salen las senoras, Maria Rivera, Teresa Rodrigo y Joaquina Artea-
ga, la primera con una bandera en la que habra una cifra con
CYL, en letras grandes de oro o plata jVivan los reyes, nuestros
sefores!; las otras con panderos”, y bailaran, claro esta, seguidi-
llas manchegas.

10. La mayor parte de las seguidillas se bailaron en el Siglo
XVIII en figuras de a cuatro y de a ocho, y asi nos lo indica las
acotaciones de don Ramon; por si fuera poco, ha llegado hasta
nosotros esta copla que lo canta por las claras: “El bailar seguidi-
llas / es entre cuatro, / entre dos majas majas, / dos majos majos”.

11. Un siglo después Mesonero Romanos definia asi a estos

«

enclaves: “...apellidada la Manoleria que tiene su asiento principal
en el famoso cuartel de Lavapiés, aunque rebosando también a
los inmediatos de Embajadores, el Rastro y las Vistillas. Estos son
los barrios bajos propiamente tales, aunque los de la parte alta
denominados Maravillas y el Barquillo se hayan también com-
prendidos en una misma categoria”.

12. PEREZ GALDOS, Benito Episodios Nacionales. Obras
Completas. Napoleén en Chamartin. VII de la 1* Serie . Ed. Agui-
lar. Madrid 1974. Firmado en Enero de 1874.

13. Cf. Historia del Flamenco. Vol. I. Obra dirigida por José
Luis Navarro Garcia y Miguel Ropero Nunez. Ed. Forunier Artes
Graficas S.A. 1995. La seguidilla.

14. MESONERO ROMANOS, Ramoén de Escenas Matritenses.
Ed. Aguilar. 2* Ed. Madrid 1956. Estudio preliminar, bibliografia y
notas de Federico Carlos Sainz de Robles. En el articulo titulado
La fonda nueva escrito por Mariano José de Larra, recuerdo haber
anotado alguna cita sobre el pandero en Madrid. Articulos Com-
pletos de. Col. Joya. Ed. Aguilar S.A. 3* edicion. Madrid 1961.
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UN SONDEO EN LA TRADICION ORAL DE UN INSTITUTO DE PARLA.
CUATRO CUENTOS FOLKLORICOS DE MADRIGALEJO (CACERES)

Siempre resulta agradable comprobar que la
tradicion oral sigue viva. A pesar de los multiples
problemas que se plantean para su conservacién
a largo plazo, atn es posible recuperar textos fol-
cloricos en contextos aparentemente ajenos
—cuando no opuestos— al mundo tradicional en el
que siempre se han transmitido. Asi, durante el
curso escolar 2001-2002 tuvimos la oportunidad
de obtener cuatro cuentos tradicionales de una
alumna del primer curso de E.S.O. del I.E.S. La
Laguna de Parla (1). Dicha alumna los habia oido
de labios de su abuela (2), natural de Madrigalejo
(Caceres), y los copié junto con otras muestras
del repertorio tradicional de ese pueblo extreme-
fio.

Debemos senalar que Parla es un municipio
del sur de Madrid con una poblacién compuesta
en un alto porcentaje por familias oriundas del
sur de Espana. Ademaés, en los ultimos afios, se
ha incorporado un importantisimo contingente de
inmigrantes extranjeros. Esta diversidad es apre-
ciable en los centros de ensefianza que, como he-
mos podido apreciar, se han convertido en autén-
ticos crisoles culturales, aunque todavia no co-
nozcamos con exactitud el alcance de su influen-
cia en el acervo folclérico hispano.

La decadencia de ciertos géneros tradicionales
es evidente y ha sido senalada a menudo por di-
versos especialistas. Resultan esclarecedoras —y
aplicables en su totalidad a la localidad de Parla—
las siguientes palabras de José Manuel Pedrosa:

Los nifnos y jovenes que viven hoy en
nuestras ciudades tienen un repertorio lite-
rario oral articulado esencialmente en tor-
no a dos subgéneros: el de los juegos infan-
tiles y juveniles (con sus canciones, retahi-
las y rimas asociados); y el de las leyendas
llamadas urbanas o contemporaneas. Mu-
chos de ellos son también conocedores de
adivinanzas, trabalenguas, o chistes. Sin
embargo, los romances, los cuentos, e inclu-
so las canciones no especificamente infanti-
les ni juveniles, apenas tienen lugar dentro
de su repertorio tradicional, como demues-
tra el hecho de que la mayoria de los —no
muy abundantes— romances, cuentos y can-
ciones recogidos en estas paginas no hayan

José Luis Garrosa Gude

salido de las memorias orales de los pro-
pios nifos y jévenes, sino —en su mayoria—
de sus familiares adultos, y de extraccion
por lo general rural, a los que ellos mismos
han encuestado (3).

Podemos apuntar que, aunque no se trata de
cuentos raros en la tradicién hispana, si es inte-
resante su apariciéon en un entorno urbano y so-
metido a un alto grado de aculturaciéon como Par-
la, lo que nos anima a continuar la investigacion
en estos ambitos.

Antes de pasar a los textos, s6lo nos queda ad-
vertir a los lectores que los cuentos han sido
transcritos tal y como fueron entregados, ya que
s6lo se han corregido errores ortograficos y de
puntuacion, mientras que presentamos entre cor-
chetes aquellos fragmentos en los que se aprecia
una omisién evidente.

EL ROBO DE PESCADO + MORDIENDO
LA PATA (Tipo 1 + 5) (4)

El sardinero y la zorra (5)

Erase una vez unos sardineros que iban de
pueblo en pueblo vendiendo sardinas. Los cami-
nos estaban llenos de lobos y zorras. Y una noche,
volviendo de vender, a lo lejos vieron un gran bul-
to que no se movia. Cuando llegaron, vieron que
era una zorra. Ellos creian que estaba muerta.
La cogieron y la echaron encima de las cajas de
las sardinas. Cuando ya llevaban bastante cami-
no, la zorra, que no estaba muerta, cogi6 y abrié
una de las cajas y se comi6 las sardinas. Al dia si-
guiente vieron un lobo y pensaron que estaba
muerto. Dijo uno de los vendedores:

—Ayer una zorra y hoy un lobo. Este no se va a
escapar.

Le quitaron la piel y al lobo lo echaron encima
de otra de las cajas de las sardinas. El lobo tenia
bastante dolor pero no estaba muerto. El no tuvo
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suerte, no comié sardinas. Como pudo, se bajé del
carro. Entonces, en un arbol, la zorra lo esperaba
y el lobo desde lejos oy6 una voz que decia:

—El de las botas y el sombrero,
;qué tal has quedao con los sardineros?

Entonces el lobo la vio, y, como pudo, salié de-
tras de ella. La zorra, como sabia tanto, se meti6
en un agujero y se quedé el rabo por fuera. En-
tonces el lobo la cogié el rabo con la boca y la zo-
rra, como era ma4s lista, le decia:

—Tira, tira, que tiras de un palo.

Y el lobo solt6 el palo. La zorra le volvié a en-
ganar.

Colorin, colorado, este cuento se ha acabado.

EL FORTACHON Y SUS COMPANEROS +
ANIMA LIBERADA DEL TORMENTO
(Tipo 301B + 326A%)

Juanito el tonto

Erase una vez un chico llamado Juanito, que
le llamaban el tonto del pueblo. El no tenia pa-
dres. Como nadie lo aceptaba, decidi6 irse del
pueblo. Iba por un camino andando y se encontré
con un sefior que estaba segando. Le pregunté al
senor:

—;Cuanto gana usted aqui?

Y contesta el senor:

—Dos reales.

Juanito le dice al hombre:

—Si te vienes conmigo, te doy una peseta.

Y el hombre lo acepté. Se fueron caminando y
se encontraron a un hortelano (6) sembrando pa-
tatas y le pregunté:

—.,Cuanto gana usted aqui?

Y él le dijo:

—Una peseta.

Y Juanito le dijo:

—Si te vienes conmigo, te doy dos.
Y lo acepto.

Los tres siguieron el camino. Pronto les cayé
la noche y muy lejos vieron una luz. Y se acerca-

ron y vieron que era un castillo grandisimo. Lla-
maron y nadie los contesté. Y la sorpresa mayor
fue cuando abrieron; alli habia de todo para co-
mer: lomos, jamones, tocino, etc. Entonces deci-
dieron comer y descansar.

Al otro dia, al levantarse, dijeron de irse a por
lefia y pusieron un puchero con cocido a cocer.
Uno se qued6 preparandolo. Cuando el cocido ya
estaba hecho, oy6 una voz que decia:

—iQue me caiigo! {Que me caiigo!

Sali6 corriendo de miedo y esperé que volvie-
sen de por la lena y cuando entraron vieron que
se habian comido el cocido. Al otro dia, pusieron
la comida en el puchero y otra vez esa misma voz
dijo:

—iQue me caiigo! Que me caiigo!

Y entonces le contesté Juanito, que tenia una
porra en las manos:

—Caete, caete.

En aquel momento cayé un gigante enorme.
Entonces con su porra le golpeé y rodando cayé
en un pozo cercano a la casa.

Entonces decidieron bajar uno por uno para
ver lo que habia en el pozo. Entonces el primero
en bajar fue Antonio, y a la mitad de camino ha-
bia una plaga de mosquitos. Tocando una campa-
nilla que llevaba le subieron y le preguntaron:

—Qué has visto?
Y él contesto:

—Una plaga de mosquitos que no se puede pa-
sar.

Entonces bajé Pedro con otra campanilla y pa-
s6 la nube de mosquitos, pero se encontré con un
nido de abejas que le obligaron a salir. Y dijo Jua-
nito:

—Yo bajaré.

Bajo6 Juanito y llegé al fondo del pozo, y enton-
ces vio tres puertas y no sabia déonde llamar. Ha-
bia una abierta y al entrar vio una princesa que
lloraba a mares y le pregunto:

—,Qué haces en el pozo?
Y ella le respondié:

—Nos tiene encantadas el gigante a mi y a mis
dos hermanas.

Juanito le dijo:
—;Dénde estén tus hermanas?

Ella le respondi6:
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—En esa puerta, pero no podemos pasar por-
que €l nos mataria.

Y Juanito la dijo:

—Llama a la puerta y yo con mi porra le mata-

Té.
Y ella asi lo hizo.

Al salir el gigante, Juanito le dio con la porra
en la frente, y sus hermanas, contentas de ale-
gria, le daban las gracias a Juanito por haberlas
salvado la vida. Entonces las iba sacando con la
cuerda. Cuando iba a subir Juanito se parti6 la
cuerda y él se qued6 dentro del pozo. Pero se
acordé que tenia la oreja del gigante en el bolsillo
y la peg6 un muerdo y subi6 arriba. Cada uno se
casé con una de las princesas, y vivieron felices y
comieron perdices.

EL ZURRON CANTARIN (Tipo 311B*)
El zurruquito

Erase una vez unos padres que tenian cuatro
hijos y todos ellos amasaban pan. Iban a por
agua a una fuente para poder amasar. Entonces
la mas mayor llevaba un anillito de oro y, para
que no se le cayera al pozo, se lo quit6 y lo puso
en el brocal. Y se marché para casa y a la mitad
del camino dijo:

—Me he dejado mi anillito en el brocal, voy a
volver a por él.

Cuando llegé6 a la fuente habia un mercadelr]
con un zurrén muy grande y le dijo:

—¢No habra visto mi anillito?
El mercadelr] la dijo:
—Si. En el zurrén esta metidito.

La nina fue a buscarle y la encerré dentro.
Sus padres la buscaron y nunca la encontraron.
Pero un dia llegé un mercade[r] de casa en casa
que cantaba su zurruquito.

El le decia:

—Canta, zurruquito, canta,
que si no te doy con la palanca.
Y ella cantaba:

—Por un anillito de oro

que en la fuente me quedé,
adiés padre, adiés madre,

cuando te volveré a ver.

Pero un dia se le hizo tarde para ir a misa y le
dijo a una sefiora:

—Seriora, ;me puede usted guardar mi zurru-
quito?

La sefiora le contesté:
—Péngale detras de la puerta.

La senora estaba amasando y le decian sus hi-
jos:

—Mama4, hdgame una rosca.

Y otro decia:

-Y a mi otra.

-Y yo, que estoy en el zurrén,
hagame usted un roscon.
Entonces sus hermanos dijeron:

—Mama4, sale una voz del zurrén. Vuelve a de-
cir lo del roscon.

Dice la madre:

—Hija mia, eso no puede ser verdad. Repetirlo.
—Mama, hagame una rosca.

Dice otro:

-Y a mi otra.

-Y yo, que estoy en el zurroén,

hagame usted un roscon.

Entonces el padre abri6 el zurrén en canal y
se encontro a su bella hija. La escondié y le llena-
ron de agua y le pusieron detras de la puerta.
Lleg6 el vendedor y le dijo:

—Senora, que cojo el zurron.
Y fue a la casa de al lado:

—Senora, me da usted una limosnita y le canta
mi zurruquito.

Y el decia:
—Canta zurruquito, canta,
que te doy con la palanca.

Y se lo repitié varias veces, pero [el] zurruqui-
to no cantaba. Lo cogié al hombro todo enfadado
y se fue a un campo y al abrirlo estaba lleno de
agua. Lo habian enganado.

PULGARCITO (Tipo 700)

El buey pinto
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Erase una vez en un pueblito pequefio vivia
un matrimonio pobre que sélo tuvieron un hijo.
Su hijo era muy pequeno, se llamaba Juanito. Su
padre no se le queria llevar al campo a trabajar
porque tenia miedo a que se lo comieran los ani-
males. Pero un dia le dijo Juanito a su madre:

—Hoy le llevo la comida yo a papa.

Su madre no queria por[que] tenia miedo. Pe-
ro tanto insistia que lo monté en la oreja del bu-
rro para que le llevara a su padre la comida.

El camino era larguisimo, entonces le iba dan-
do voces a su padre:

— jPadre, padre, soy Juanito! jVoy metido en la
oreja del borrico!

Su padre, al oirle, dej6 de arar y se [fue] en
busca de él. Le sacé de la oreja del burro y se pu-
sieron a merendar. En aquel momento vino una
nube de agua, y, para no mojarse, Juanito se me-
ti6 en una de las hojas de una col. Entonces el
buey que tenia su padre para arar pegé un boca-
do a la col y se comi6 a Juanito. Y Juanito daba
voces y su padre no lo oia. Le buscaron por todos
los sitios y él llora[ndo] decia:

—Padre, mata al buey pinto, que yo te daré pa
cuatro o pa cinco.

Entonces el padre llamé6 a todos los vecinos
para que le ayudasen a buscar en las tripas del
buey a su hijo. Pero, como era tan chico, el agua
se lo llevé y no lo encontraron. Como pudo salirse
del agua, se fue andando de noche por un camino.
Y alo lejos vio una luz y eran unos ladrones mon-

tandose en las alforjas que estaban llenas de di-
nero y se dirigi6 a su casa.

Cuando llegé a la puerta llamaba pero nadie
lo escuchaba y le decia a su padre:

—Soy Juanito que te traigo para que compres
los bueyes.

Y sus padres se pusieron muy contentos.

NOTAS:
(1) Libertad Perailes Rodriguez, de 1° D.
(2) Natalia Manzanedo Felipe, de 55 anos.

(3) La ciudad oral. Literatura tradicional urbana del sur de
Madrid. Teoria, métodos, textos. Edicion y estudio de José Manuel
Pedrosa, edicion y coordinacion de Sebastian Moratalla. (Madrid:
Consejeria de Educacion, Direccion General de Ordenacion Aca-
démica, Centro de Apoyo al Profesorado de Leganés, 2002) p. 87.

(4) Los cuentos aparecen ordenados de acuerdo con el Catd-
logo tipologico del cuento folklorico espariol. Cuentos maravillosos
y el Catdlogo del cuento folklorico espariol. Cuentos de animales
de Julio Camarena Laucirica y Maxime Chevalier, publicados en la
editorial Gredos en 1995 y 1997, basados a su vez en el catilogo
establecido por Aarne — Thompson; en mintscula se presenta el
titulo con el que los entregd y los conocia la alumna citada.

(5) “El sardinero y la zorra” y “El buey pinto” fueron entrega-
dos el dia 13 de febrero de 2001; los otros dos, “Juanito el tonto”
y “El zurruquito”, el dia 15 de febrero.

(6) Primero escribié hortolano, después lo sustituyo por hor-
telano.
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INDUMENTARIA TRADICIONAL EN LAS

HURDES (D)

1.- “Tamborilero burdano ataviado con “zajonib” (zabones)”
(Mision pedagogica a Hurdes 1954).

(A Casto Iglesias Duarte, hurdano, conscuente
con su tierra)

“No presumais de mi que os enganara:
Pieles de jabali y de ciervos viste,
Cual suele el segador el antipara;

Con cuerdas las abarcas encordela

Con que por nieve y penas trepa y vuela”.

(Félix Lope de Vega y Carpio: “Las Batuecas
del Duque de Alba”). (1)

Nada tiene de extrafio que una comarca secu-
larmente estigmatizada, como es el caso de Las
Hurdes, haya estado expuesta a las méas vario-
pintas apreciaciones incluso a lo que se refiere a
su indumentaria tradicional. Posiblemente, Lope
de Vega, que es el primer escritor del que tene-
mos noticias que describe -aunque sea en cuatro
escasos versos- la indumentaria del hurdano o

Félix Barroso Gutiérrez

batueco, no iria muy desencaminado en sus intui-
ciones. Lope de Vega no pretendié pintarnos el
vestuario de un hurdano del siglo XVIII, sino
ofrecernos lo que, a su modo de ver, debian ser los
ropajes de los habitantes de las serranias hurda-
nas, novelados en su obra de teatro. Lope viste a
ese “buen salvaje”, descubierto por su mecenas el
Duque de Alba (2), con lo que él considera como
ropajes primitivos, para que cuadrara a la perfec-
cion con lo que se proponia en su obra.

Pero presumiblemente las pieles y las abarcas
fueran prendas fundamentales de la indumenta-
ria hurdana desde tiempos inmemoriales. Hay
clara constancia que el pueblo hurdano, al ser
una comunidad eminentemente pastoril, fue de
siempre un habil curtidor de pieles. Muchas de
sus prendas las ha fabricado con las pieles de sus
ganados y de los animales que cazaba en el mon-
te. En un articulo aparecido en la revista “Las
Hurdes”, de 1907, se nos habla, por ejemplo, de
un “calzén con forros de pellica de gineta” (3).

La cabra autéctona de Las Hurdes, descrita
por algunos autores como una “cabra enana”, hoy
practicamente desaparecida, fue la que, sin lugar
a dudas, proporciond, hasta no hara mas de 50
anos, sus pieles y sus pelos para diferentes indu-
mentarias. Todavia quedan muchos hurdanos
que pueden dar detenida cuenta de cémo se fabri-
caban zamarras, zahones, monteras, zurrones,
polainas... con las pieles de tales cabras. Y re-
cuerdan, asi mismo, como se trasquilaban, en pri-
mavera, aquellas cabras, que, por cierto, al decir
de ellos, “eran mu peluah”, fabricando sogas con
los pelos motilados. Esta gente se sigue reafir-
mando en que aquellas sogas “no habia dios que
las rompiera”. Por la cuenta, también permanece
en la memoria la confeccion de unas capas plu-
viales, realizadas con pelos de cabra, a las que
llamaban “saguh”. En una conversacién manteni-
da con la vecina de Cambroén, pero nacida y cria-
da en la alqueria de La Muela, Flora Martin
Montero (4), escuchabamos lo siguiente:

“Yo era chica y estaba con mi padri. Venia un
pasté con el ganao. Me pareci que aquel pasté era
de pa La Aldigiiela. Traia una capa volia, con ca-
puchoén; era abruchd adelanti. Segin venia con
las cabras, parecia una cabra ma&s, na mas que
mas grandri. Dicia mi padri que aquellu era un
sagu, que lo jacian teciendu los pelus de las ca-

bras v que no entraba ni un goterén de agua
cuandu llovia...”
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2.- “Dulzainero hurdano ataviado con pieles”. (Foto: Lole Pomet).

Curiosamente, Julio Caro Baroja (5) nos indi-
ca que, en la paz firmada con Roma por los nu-
mantinos y termestinos, tuvieron que entregar
ésto, entre otras cosas, lo siguiente:

“,..9000 sagos o sayos, hechos por lo general
de un tejido negro y dspero de lana, parecida en
su aspecto, seguin los griegos, a la de las cabras
salvajes”.

Parece ser que, en otras citas, se habla de lo
mucho que apreciaban los romanos estos sagos o
sayos, en su calidad de prenda de abrigo e imper-
meable. El hecho de que los hurdanos hayan fa-
bricado, hasta hace poco, unas capas pluviales se-
mejantes, denominadas “saguh”, es bastante sig-
nificativo.

Aunque Lope de Vega hace calzar a los rusti-
cos batuecos con abarcas, habria que hablar méas
propiamente de “chancas”, que, en el fondo, vie-
nen siendo una primitiva variedad de tales abar-
cas, pese a que los hurdanos distinguen perfecta-
mente entre ambas. Gregorio Iglesias Pizarro, se-
tentén, tamborilero y zapatero del pueblo de
Cambrocino (6), que fabricé, en sus tiempos, estos
tipos de calzado, nos refiere lo que sigue:

“Yo, como zapatero que he sidu, he fabricao
chancas y arbarcas. Las chancas llevan el piso de
madera, que puede ser de madera de peral o de
otras maderas. Luego, se le clavetean unas pelli-
cas de cabra, curtias, pa que cubran el pie. Esti,
sigun dicin, es el calzao propiamenti de estas tie-

rras, que el oficiu de chanqueteru es mu antigu.
A vecis, se le ponian a las chancas unos remachis
claveteaos en el piso, pa que no resfalaran, y so-
bri todu por las nochis se sintia bien el que venia
por la calli, polque iba chanqueandu, chanqui-re-
chanqui-chanqui, la calli alanti. Y en lo que se re-
fieri a las arbarcas, he jechu menus, polque ya vi-
nian de afuera a venderlas, que tenian el pisu cu-
mu de goma de las rueas de los cochis...”

Cierta similitud tienen las chancas con la pa-
labra “chanclo”, definida en los diccionarios al

uso como: “especie de sandalia de madera o suela
gruesa, que se pone debajo del calzado ordinario

para preservarse de la humedad y del lodo” (7).
En Hurdes, se utiliza “chancu”, equivalente a
“zanco”; “achanca”, con el significado de: “dar lar-
gas y grandes zancadas”; y “Chancalaera”, perso-
naje mitico, troglodita y gigantesco, facultado pa-
ra trasponer rios y montafias de una sola zanca-

da.

SIGLO XVIII

Don Thomas Loépez, Gedgrafo de Su Majestad,
cuando nos habla de la villa hurdana de Casar de
Palomero en su obra “La Provincia de Estrema-
dura” (8), nos cuenta estos pormenores:

“,..particularmente el dia tres de mayo, en que
se celevra la invencién de la Santa Cruz, y sale

en procesion por el pueblo en onbros de cuatro sa-
cerdotes revestidos, es tanta la gente que viene,
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que se hace feria, que dura tres o cuatro dias, a la

que concurren, llamados del mucho gasto y buena
venta que han esperimentado, muchos mercade-
res, con grandes y preciosas platerias de Sala-
manca, Cordova y Sevilla; ponen gruesas tiendas
de paios, telas de seda y otros géneros, no sélo de
las favricas de Espana, sino tanvién de las de Yn-
glaterra, Francia, Holanda y otros Reynos, los
mercaderes que bienen de Ciudad Rodrigo, Pla-
sencia, Béjar, Segovia, Salamanca, Pefiaranda,
Toledo, Barcelona y otras partes”.

Después de estos parrafos, escritos en 1798
por Thomas Lépez, nadie que conozca la malsana
leyenda negra que se ha cernido sobre el territo-
rio hurdano, tendra clara nocidén que se asiste a
la descripcion de la fiesta de la Cruz Bendita,
mas conocida por “La Feria”, en la localidad mas
meridional de la comarca de Las Hurdes: Casar
de Palomero. Pero la otrora preponderancia de
esta villa hurdana, constatada en viejos legajos,
estaba muy lejos de la sencilla vida y del transcu-
rrir diario -no exente de ahogos- de la gran mayo-
ria de las alquerias hurdanas. Sin embargo, tam-
poco es conveniente cargar las tintas, como lo ha-
cia aquel Lizenciado Dn. Antonio Ortiz Xarero (9)
en 1734:

“...viven todos con suma miseria, pobreza y
desnudez, manteniendose lo més de el afio con
las verduras v legumbres de los giiertos, cozidas
con agua y sal, alguna poca de azeite o miaja de
tozino el que lo tiene, v las maés vezes sin él, pa-
sandose los meses enteros sin probar el pan, y
ese de zenteno sélo, siendo su mejor temporada la
de las uvas, fruta y castafias, andando comun-
mente, dentro y fuera de el monte, descalzos de
pie v pierna, con alguna pobre camisa de estopa,
calzones y jubén de ferpa o pafio basto, en mu-
chos casos remendados con pieles; y a este res-
pecto, las mugeres, en cuia conformidad ain es-
tando enfermos se acuestan sin otra cama que el
suelo, a vezes con algunos helechos, o en alguna
tabla de castafio que les suele servir de asiento a

que llaman tajuelax, o en el que dizen batdn (que

es un tronco grueso cavado por dentro, donde pi-
san la azeituna, de la qual, metida después en un
costal, con el beneficio de el agua caliente, v dan-
dole garrote sacan el azeite; aunque para esto

hay también algunos molinos, aunque pocos en
dicha serrania; y algunos pocos usan también de
valdas de paja para cama”.

Paradégicamente, lineas mas abajo, Ortiz Xa-
rero escribe:

“Los moradores de Lo Franqueado en los dias
de fiesta concurren a la parrochia vestidos con
razonable dezenzia, hombres vy mugeres, algunos
con mediano porte, aunque también en todas las
demads parrochias hay alquerias en que muchas
personas andan bestidos con moderada dezenzia

A
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3.- “Mitra y piel del “Graciosu” de la danza de San Blas”
(Foto: F. Barroso).

seguin el pais; y esto subzede especialmente en
las feligresias de L.as Mestas y los Casares, en-

contrdndose en todas partes personas muy capa-
ces v de razén natural muy dispierta (...)”

Las apreciaciones que, en este siglo XVIII, se
hacen sobre los moradores de Las Hurdes, acerca
de sus indumentarias y estilos de vida, no distan
mucho de aquellas otras que se vertebran sobre
otros territorios hispanos. Normalmente, son rea-
lizadas por personas de mentalidad urbanita,
cargadas de muchos prejuicios morales y mate-
riales, incapaces de analizar, desde un punto de
vista antropolégico, aquellas realidades rurales,
para las que arbitran soluciones paternalistas y
redentorias. Valga como ejemplo comparativo lo
que nos cuenta D. Juan Loperrdez en su “Des-
cripcién histérica del Obispado de Osma” (Ao de
1788). Acerca de los habitantes de los arzipres-
tazgos de Corufia del Conde y Rabanera del Pi-
nar, pertenecientes a la serrania burgalesa, nos
relata lo siguiente:

“No gastan sdbanas en la cama y muchas per-
sonas ni aun camisa; echan muy pocas telas; ape-
nas saben coser ni hacer media; echan algunos
panos en las lanas del pais y las hilan, en lugar
de uso, con un canto y un palo, que le atraviesan,
dando a sus extremos para que tuerza; y es pais
que necesita mucha educacion...”
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. Carlea Jimenes

4.- “El Graciosu” (Dibujo: Juan Carlos Jiménez Garcia).

Refiriéndose a los pueblos de Palacios, Vilvies-
tre, Regumiel y Canicosa, todos de esas serranias
de Burgos, continta diciendo:

“Visten con tanta desnudez que, por lo comin,
las mujeres llevan unos sacos de pafio basto que
las coge desde el hombro a los pies y les dan el
nombre de “jornea”, sin mds abrigo ni sayas,
guardapié ni otra ropa...” (10)

LAS NEGRAS PINTURAS DE PASCUAL MA-
DOZ

El siglo XIX nos va a traer de la mano del geé-
grafo Pascual Madoz (11) unas aberrantes y es-
quizofrénicas descripciones sobre el pueblo hur-
dano. Nunca estuvo, al parecer, este ilustre geé-
grafo en Las Hurdes, y lo que él plasma, segin
indagaciones, son las lineas de unas cartas que le
envié el cura Vicente Montero, que anduvo por
los anos 40 del siglo XIX como parroco de la loca-
lidad hurdana de Pinofranqueado y sus anejos.
No es el primer caso de parrocos destinados otro-
ra en el territorio hurdano que, por despecho y
por su falta de integracion en la comunidad a la
que atendia espiritualmente, realicen escandalo-
sas declaraciones sobre el vivir de estos serranos
asentados entre las fragosas montanas del norte
de Extremadura. En nuestro poder, obran cartas
de curas realmente amargados de su estancia en
Hurdes, pidiendo ansiosamente ser relevados en
su misién y trasladados a otras zonas.

Curiosamente, algunos escritores y eruditos
que hablaron sobre estas tierras, ponen al clero
de las parroquias hurdanas de vuelta y media.

Asi, el hispanista y hurdanéfilo Maurice Legen-
dre (12) refiere lo siguiente:

“Naturalmente, lo mismo desde el punto de
vista moral como étnico, los jurdanos difieren
mucho entre si. Las diferencias se manifiestan a
menudo entre dos aldeas o dos barriadas, y han
sido acentuadas por la influencia de los escasos
sacerdotes que han residido en el pais. Tierra
donde los extremos se tocan, donde el justo medio
es desconocido, sus sacerdotes han sido o santos o
descarriados: estos dltimos (en otro tiempo, pues
semejante régimen detestable ya no se observa)
eran enviados alld como medida disciplinaria, re-
sultando que se hacian, con el tiempo, peores de
lo que habian llegado”.

Por su parte, Ramén Carnicer (13) afirma:

“A aquella tirania civil se agregé durante mu-

chos anos la sumisién al clero albercano, que ade-
mas de cobrar el diezmo a los de Las Hurdes cer-

cenaba las dotaciones de los escasisimos curas de

la zona, nombrados por el parroco de La Alberca
entre los menos deseables”.

Centrandonos en la figura de Pascual Madoz y
su negra pintura sobre la vida y artes de los hur-
danos, podemos entresacar algunas vomitivas pa-
rrafadas que no tienen desperdicio alguno:

“Habitado el pais por una raza degenerada e
indoliente, ni atin se conocen los oficios més nece-
sarios a la vida. Su ocupacién se reduce a pedir
limosnas por las provincias inmediatas, lo mismo
los hombres que las mujeres y nifos. Sus alimen-
tos son tan escasos como nocivos. En general, se-
bo de cabra, la cual comen sin mas preparativo;
después, alguna judia; pero siempre con esta gra-

sa; v, por ultimo, hojas frutales cocidas, raices y
tronchos de hierbas silvestres, castafias, bellotas

y alguna berza. Apenas se conoce el pan y el que

usan es de centeno o de los mendrugos que reco-
gen pordioseando (...)”

“Sus vestidos s6lo consisten en un calzén que
les cubre de la cadera a la rodilla, una camisa sin

cuello sujeta delante con un botén y un costal al

hombro, sin més calzado ni abrigo. Las mujeres,
menos aseadas que los hombres y méas desidiosas,
visten harapos que jamaés cosen ni remienda; lo
regular en ellas es no mudarse la prenda que una
vez se visten; s6lo se la quitan a pedazos cuando

se caen de viejos o sucios; jamds se peinan o la-
van; andan descalzas como los hombres, sin cui-
darse de cubrir las partes que aconseja hacerlo el

pudor natural; rara vez compran vestido nuevo; y
s6lo se surten de los deshechos que les venden los

habitantes de los pueblos comarcanos a cambio

de vino y castafia. Esto en cuanto a los mas aco-
modados, pero lo general del pais viste de las pe-

llicas de cabra que matan o se mueren, haciendo
de sus pieles un vestido que introducen o cuelgan
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del gafion o pescuezo y les cubre toda la delante-

ra hasta los pies, cinendose a la cintura, muslo y
pantorrillas con correas; esto en cuanto a los
hombres; v las mujeres se hacen un delantal o

mandil que atan a la cintura (...)”

Posiblemente, no haya otro escritor que con
tanto morbo disfruté refocildndose en sus largas
parrafadas sobre Hurdes. Pascual Madoz dio cré-
dito a lo que le contaron y alld que lo volcé en su
marmotrético diccionario. Muchas mas frases ga-
rabate6 sobre las caracteristicas fisicas y morales
de los hurdanos, mil veces mas horribles que las
que hemos traido a estas paginas. Todo ello con-
tribuyé a mitificar terriblemente a esta zona. Por
ello, no es nada de extrano que, hoy en dia, haya
gente que, como turista o viajero, se acerca a este
territorio y todo se vuelva preguntar por “los ena-
nos que viven en las zahdrdas”.

Resulta tragico e hiriente que Pascual Madoz
o sus informantes hablen de los hurdanos como
de gente degenerada e indolente, cuando este
pueblo ha sido capaz de doblegar ariscas monta-
nas, aterrazandolas con miles de bancales, que
convirtié en auténticos jardines y vergeles. Y si
bien cierto es que un sector de la poblacién ejer-
ci6 el oficio de “pidié” (mendigo), era mas la pica-
resca la que les impelia a andar de plaza en pla-
za, echando coplas y contando chascarrillos, que
una verdadera y acuciente necesidad. Se ha pasa-
do mas hambre en otras zonas de Extremadura,
donde sdlo existian cuatro terratenientes y los
demads eran braceros que no tenian dénde caerse
muertos, que en Las Hurdes. Y es que aqui, en
este territorio, todo el mundo se fue y sigue sien-
do propietario. Cada familia ha tenido sus olivos
para el aceite (aceite que muchas veces se cam-
biaba en los pueblos de la provincia de Salaman-
ca por harina); sus huertos para sembrar pata-
tas, hortalizas, legumbres, parraleras...; sus “ré-
zuh” en los terrenos comunales para sembrarlos
de centeno y amasar este pan moreno; sus casta-
nos en las zonas altas y umbriosas; sus atajos de
cabras, pastoreadas bajo el sistema comunal de
la “dua”; el monte pardo, también comunitario,
para aprovechamiento de lefias y sacar un dinero
extra con la fabricaciéon del carb6n de brezo; sus
cerdos para la matanza, alimentados con los pro-
ductos de los huertos; sus corchos de colmena, cu-
ya miel y arrope se vendian por las comarcas li-
mitrofes... Era una economia de subsistencia,
sencilla, donde la moneda corria poco, pero gra-
cias a la que, al menos, existia tal tipo de econo-
mia, nadie se moria de hambre. De hecho, en
Hurdes, la emigracion masiva de la poblacion es-
panola de los afios 60 no comenz6 hasta diez anos
después, en la década de los 70, cuando la pre-
sién demografica sobre el territorio hurdano inci-
dia negativamente sobre aquella secular econo-

5.- “Anciana burdana, hacia 1920”. (Archivo: F. Barroso).

mia de subsistencia, que, por otro lado, sus para-
metros ya devenian en obsoletos, en favor de la
economia de mercado. Por ello, todos aquellos in-
formes médico-sanitarios emitidos por cronistas y
cronicones -cuyo culmen es el tendencioso, ana-
crénico y falto de rigor y objetividad cuaderno de
notas que el Dr. Maranoén redact6 en la Semana
Santa de 1922-, son el fruto de mentes urbanitas,
llenas de prejuicios morales y materiales, sin el
minimo analisis socioantropolégico. Los doctores
Maranén, Goyanes y Bardaji realizaron una “Me-
moria sobre el estado sanitario de L.as Hurdes”,
encargado por el Consejo de Ministros en el sim-
bélico ano de 1922, cuando el rey Alfonso XIII re-
aliz6 su ya legendaria visita a la comarca de Las
Hurdes (14). Tales doctores llegaron a esta zona
como el misionero que descubre una tribu prehis-
torica en un pais tercermundista y todos sus des-
velos se dirigen a “redimirlos de sus ronas fisicas
y morales”, de acuerdo con los patrones burgue-
ses y urbanistas de esos redentores, que despre-
cian y desechan, por no entenderlos ni compren-
derlos, los valores inherentes y seculares de esas
comunidades que ellos denominan, despectiva-
mente, como “primitivas”.

En lo que concierne a la indumentaria hurda-
na descrita por Madoz, que es lo que, en el fondo,
interesa a nuestro trabajo, vemos que, dejando
aparte su énfasis en pintar miserablemente la
vestimenta de estas gentes, nos dice que los hom-
bres llevan un calzén que les cubre de la cadera a
la rodilla. Pues con toda seguridad se estaria refi-
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6.- “Mozas cantoras de Las Candelas”. Camarisco, hacia 1945.
(Archivo: F. Barroso).

riendo a ese calzon de pafio denominado en la zo-
na como “bombachu”, comidn también, en aque-
llas épocas, a otras comarcas colindantes, tanto
de Caceres como de Salamanca. También nos
cuenta Madoz que, por regla general, los hombres
gastan vestidos de pieles, ironizando morbosa-
mente que se los “cuelgan del ganén o pescuezo”,
en vez de decir “cuello”, que es una acepcién pro-
pia de las personas, pues lo de “pescuezo” o “ga-
non” es inherente a los animales; de donde se
desprende el caracter selvatico y animalesco con
que, premeditadamente, Madoz intenta pintar a
los hurdanos. Ese vestido de pieles o pellicas no
eran sino las zamarras pastoriles que, hasta la
década de los 50 del siglo XX, se han venido gas-
tando por los campesinos de la comarca; las cua-
les, unidas a los zahones, eran toda una defensa
y proteccién ante la abigarrada y enmarafnada
vegetacion de las montafias de Las Hurdes. Con
toda seguridad, que estas prendas de pieles se
usaron desde tiempos de Mari Castana, porque
eran muy practicas para las faenas agropastori-
les y porque la materia prima (pieles de ganado
cabrio) abundaba.

Informes existen, en este siglo XIX, de estas
tareas pelliqueras. Veintinueve anos después que
Madoz diera a la imprenta sus tétricas pincela-
das sobre Hurdes, o sea, en 1876, un hijo de la lo-
calidad hurdana de Pinofranqueado, Romualdo
Martin Santibafiez, notario y con ciertas aspira-
ciones a poligrafo, se explicaba asi (15):

“...en el otofio v en el invierno se reunen los
vecinos en una de sus casas, y en el hogar o coci-
na, al amor de la lumbre, pasan las veladas char-

lando y disponiendo lo necesario para el dia si-
guiente, sin dejar por eso de ocuparse en torcer

hilos o preparar las pieles para sus zahones y za-

marras (...)"”

Y al hablar de los habitantes del concejo de
Nuniomoral, comenta:

“...usan una piel de cabra o macho muy soba-
da, con cuyo trabajo la hacen flexible, la cual pre-
paran y cuelgan por el pescuezo, sujetdndola con
correas vy formando una especie de coraza, que les
cubre toda la delantera; otra piel del mismo modo
preparada, formando una especie de calzén abier-
to que cifien con correas a la cintura vy muslos;
unos retazos de la misma piel hechos a manera

de polainas, con que cubren piernas y pantorri-
llas (...)”

Esta tradicién de curtir pieles para fabricar
determinadas prendas de vestir, llevé al hurdano
a confeccionar algunas de ellas con las pellicas de
animales muy mitificados y temerosos, como es el
caso del lobo. Parece ser que el usar tales pren-
das conferia un caracter defensivo y protector. en
una conversacion que grabamos una fria noche
de noviembre de 1983 a nuestro fiel y buen amigo
Eusebio Martin Dominguez, hurdano de gran
agudeza y conocedor y transmisor de los valores
de su comunidad, entresacamos lo siguiente:

“,..y era cosa cierta que los pastoris antigus
cogian y mataban a los lobus, al bichu, y los solla-
ban, v con las pielis jacian unus gorrus, que los
llamaban “monteras”, que contaban que si lleva-

bas puesta una montera de la pellica de un lobu,
nada podian los bichus del monti contra unu, que

quedabas sanu y salvu (...)”

Queda también en la memoria de estas gentes
una antigua danza en que varios danzarines, en-
caramados en zancos de madera de castano, iban
capitaneados por un personaje cubierto por una
piel de lobo (16). En otros romances y romancillos
conservados en la rica tradiccién oral de este te-
rritorio, salen a colacion estas pellicas. Aparte de
las versiones del conocido romance de “La Loba
Parda”, donde la piel de la loba es reclamada por
los perros para fabricar con ella, casi siempre,
una zamarra para el pastor, nos encontramos con
aquel otro romance de “El testamento del pastor”
(IGR: 0917. Version de la alqueria de La Fragosa.
Recogido a Jestus Crespo Crespo, de 60 anos, en
julio de 1991). En unos versos de esta version,
que cierran dicho romance, escuchamos:

22 ...La mi navaja galana
pa un pelliquero seria,

pa que suelle los cabritos
el dia de Pascua Frorida.

24 La pellica de una loba,
que se murid de morrina,

se la entrieguin a las mozas,
que de alfombra sirviria
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26 cuando estén en el serano,
que de mi se acordaria,

que los retozos tan buenos
los llevo pa la otra vida”.

Otro romance, de fuerte factura local y conoci-
do como “Pachu, el Judio” (o “El Jodiu”), da co-
mienzo asi:

“Me llaman Pachu “El Jodio”
hijo de Quicu “Morral”

2 yde Béarbara “La Puerca”,
vecinus del Cerezal

arqueria de Las Jurdis;
conceju: Muniomora.
4 Caminitu de la siega,
de la sega la ceb4,

antecinu e Granailla
en mediu de un matorr4,

6 sobri la piel de una zorra
y arropd con un costal,

me echo mi madri a esti mundu
dandu gritos y patés.

8 Con hojas de gordolobu
me jiciorin un panal,
Y por gorru me pusiorin
una chamberga afrana...”

(Version de la alqueria
de Rivera-Oveja. Recogido a Nicasio Gémez Mar-
tin por Beatriz Dominguez Gonzélez. Junio-2000)

Dandole ya la puntilla a las negras apreciacio-
nes de Pascual Madoz sobre el hombre de Las
Hurdes, traemos, como curiosidad, las manufac-
turas que €l resena en su gigantesco Diccionario
relativas a diferentes lugares de la comarca hur-
dana:

Aceitunilla: -3 telares de lienzo del pais.
Aceia: -1 telar de lienzo ordinario.

Casar de Palomero: -2 telares de lienzo del pais.

Casares: -3 telares de lienzo.
Pesga (La): -1 telar de lienzo.

Estos datos, de todas formas, habria que mi-
rarlos con lupa, Choca en grado sumo que se ad-
judiquen 3 telares de lienzo del pais a la alqueria
de Aceitunilla, en el concejo de Nufiomoral, y, en
cambio, no se rastree la existencia de algtn otro
telar en nucleos hurdanos que, en aquella época,
eran, a todas luces, mas sobresalientes y con
otros intereses mercantiles. Mucho nos tememos
que Madoz confunda tales datos con los pertinen-
tes al pueblo cacerefio de Aceituna, relativamen-
te cercano a Las Hurdes, pero perteneciente ya a

7.- “Mujer de Las Hurdes Bajas, hacia 1950”.
(Archivo: F. Barroso).

la subcomarca de Montehermoso. Dicho lugar de
Aceituna, a quien Madoz otorga 603 almas (la al-
queria de Aceitunilla sélo aparece con 87 almas)
también figura con “tres telares de lienzo del pais
y una tahona”. En el caso de la aldea hurdana de
Aceitunilla, no hay tahona por medio, pero si “un
molino harinero de una piedra, movida por el
agua del arroyo”. Ello pone en evidencia las afir-
maciones de Madoz, que refiere que por estas tie-
rras “apenas se conoce el pan”. Pues si no se co-
nocia el pan, ;qué pintaria en el paraje denomi-
nado “Los Molinitos”, donde ya no quedan ni ci-
mientos.

Dando por buenos los datos de Pascual Madoz
acerca de los telares existentes en Las Hurdes en
la primera mitad del siglo XIX, también cabe la
pregunta: jcomo casamos los vestidos harapien-
tos de los hurdanos, a tenor de las descripciones
de Madoz, con la existencia de telares en la zona?
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8.- “Comitiva de boda en la alqueria de Martilandran”.
(Hacia 1920. Archivo: Felix Barroso).

Paradojas del politico que fue Pascual Madoz,
que se definia como progresista de izquierdas y, a
su vez, fue un eminente portavoz de la burguesia
catalana. En resumen, contradicciones semejan-
tes a las que, més tarde, en 1932, un genial cine-
asta de izquierdas, militante del Partido Comu-
nista, plasmaria en su famoso documental o peli-
cula “Tierra sin pan”, rodado en las alquerias
hurdanas de Aceitunilla, Martilandréan, La Fra-
gosa, Las Mestas, El Cabezo, La Huetre y El Ave-
llanar. Nos referimos a Luis Buniuel, a quien los
hurdanos todavia no le han perdonado el haber-
les pisoteado su dignidad y reducido a caricatura
de hombres, algo que entra en flagrante contra-
diccion con los principios y valores de la izquier-

da.

LA VISION DE LO HURDANO

Hemos hablado mas arriba de Romualdo Mar-
tin Santibanez, un hurdano que naci6 en la loca-
lidad de Pinofranqueado en 1823 y que ostentd el
titulo de notario en la ilustre villa hurdana de
Casar de Palomero, tnica villa del pais de Las
Hurdes. Fue, pues, contemporaneo de Pascual
Madoz, con la diferencia que Martin Santibanez
era hurdano, ferviente catélico y ultraconserva-
dor. Pero uno hurdano y el otro no, de derechas
uno y el otro de izquierdas, ambos plasmaron
sangrantes y tremebundas paginas. Veamos, si
no, lo que refiere el senor Martin Santibanez so-
bre la alqueria de Arrolobos, en el concejo de Ca-
minomorisco, que él llama “Arroyolobos”, un poco
en plan pedante:

“...es una alqueria de las m4s pobres y desali-

nadas del territorio jurdano por su apatia, por su
pereza y por su desaplicacién al trabajo, pues

prefiriendo vivir en sus madrigueras dados al
ocio, estdn sumidos en la miseria més desastrosa,

reducidos a mendigar por los pueblos circunveci-
nos en ciertas épocas del afio (...)” (17)

Resulta sorprendente que Romualdo Martin
hable asi de la alqueria de Arrolobos, cuando en
nuestros trabajos de campo hemos podido detec-
tar el concepto que el resto de los hurdanos tie-
nen acerca de los habitantes de tal aldea, consi-
derados como de los més esforzados y trabajado-
res de todo el territorio. De hecho, son apodados
“armunésih”, que, en dialecto hurdano, viene a
significar algo asi como: “persona nacida para ser
esclava de su trabajo”. También tienen fama de
ser muy ahorrativos y muy avaros, de esos que,
como vulgarmente se dice, “no comen por no ca-
gar”. Ciertamente, a la gran parte de los vecinos
de Arrolobos les amanece y les oscurece en sus
fincas, estando toda la alqueria rodeada de gran-
des plantios, especialmente de hermosos y retor-
cidos olivos. La verdad es que no creemos que se
haya dado un cambio radical entre tales habitan-
tes, en cuanto a actitudes y aptitudes, en el corto
espacio de 125 afnios, desde 1876, cuando Romual-
do Martin escribi6 sus paginas, y este primer afio
del siglo XXI.

No ostante, el sefior Martin Santibanez ataca
a Madoz en sus apreciaciones sobre la falta de re-
ligiosidad del pueblo hurdano. Como buen cat6li-
co, Martin Santibafiéz no consiente que se pon-
gan en tela de juicio el sentido cristiano de la vi-
da de sus paisanos. Y si en este sentido existe al-
gan resquebrajamiento, se debe a que:

“...las tendencias religiosas (de los hurdanos)
nada dejarian que desear si los parrocos en vez
de ser como estédn siendo, fueran como debian ser,

escogidos para llenar la misiéon sacerdotal en el
ais extirpar la mala semilla de costumbres

(...)” (18)

9.- “Hurdana de Nunomoral, 1932,
(Archivo: Félix Barroso).
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10.- “Hurdanos. Alqueria de La Fragosa, 1911”. (Archivo: Felix Barroso).

Yendo ya al grano de nuestra materia de estu-
dio, tenemos que reconocer que, apreciaciones
moralistas aparte, el sefior Martin Santibafiez es
el estudioso que nos ha aportado una visién méas
detallada y completa de la indumentaria tradicio-
nal del hurdano en lo que respecta al siglo XIX.
Al menos, viviendo €l en la region hurdana, palp6
de su propia mano una realidad tangible.

Romualdo Martin Santibanez distingue per-
fectamente entre la indumentaria de ordinario y
de festivo de sus paisanos. Asi, cuando describe
el vestido de los habitantes del concejo de Lo
Franqueado, refiere:

“Los vestidos que generalmente usan, son: los
hombres calzén de pano, polaina y chaqueta de
cuello derecho, con mangas de boca de campana,
tambien de pano de la fabrica del Casar de Palo-
mero o Torrejoncillo; en el calzén botonadura de
metal amarillo y cordén a su extremo inferior, y
una cinta en su parte trasera y superior; chaleco
de pano fino de color castaio o azul, o bien de
barbotina negro con botonadura doble; zapato de
vaca, fuerte, y sombrero de lana basto de la fabri-
ca de Plasencia; camisa de estopa con cuello dere-
cho y puios grandes, y calzoncillos de la misma
clase, todo fabricado por sus mujeres”.

“Para venir al Pino los dias de fiesta a las fun-
ciones religiosas, visten los mds acomodados capa
de pano pardo con cuello derecho, y los pobres
una especie de jaique largo y sin cuello, de l1a mis-
ma clase de pano, a lo que llaman anguarina.
Tanto unos como otros cubren la cintura con una
faja de estambre o lana de diferentes colores, que
cinen al cuerpo; no usando, sino los ma&s ricos,
medias o calcetas. L.as mujeres visten bayetas de
color y negras para guardapies, jubéon de boca de
campana de pafio fino de color o de pafio bayetas
pardos de barbotina, y otras, aunque en escaso
numero, de terciopelo con botonadura de plata al
puiio; panuelo-mantén de pafio con flores y de co-
lor en el invierno, y de algodén de color y blanco
en el verano. De tal modo aprovechan sus vesti-
dos, que hay muchos, entre los menos acomoda-
dos, que a puros remiendos no se conoce el pafio

primitivo de que fueron hechos”.

“Al mal calzén y peor chaleco que malamente
pudieron resistir las fatigas camprestres de mu-

chisimos afios, los guarnecen con otra especie de
calzén abierto por detréas, fabricado de la piel de
una cabra o macho, sin curtir, pero que a fuerza
de restregarla la ponen suave, vy luego, con una
piedra 4spera, la frotan por dentro, dejandola tan
blanca, blanda vy flexible como la mejor curtida.
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bl
11.- “Nodriza burdana, 1911”. (Archivo: Felix Barroso).

Esta piel 1a atan por medio de unas correas a las
piernas y con otras a la cintura, de modo que de-
jan el calz6n y parte de la pierna, hasta por bajo
la pantorrilla, a cubierto de los dafios que el de
pano pudiera sufrir”.

&«

La espalda y chaleco se los cubren del mismo
modo con otra piel preparada, formando una es-

pecie de casulla corta, que también atan por la
espalda. El calzén le denominan zahén, y la casu-
lla zamarra. Estas dos clases de prendas de ves-
tir también las usan los més acomodados, sélo

que en vez de ser pieles sin curtir, los acomoda-
dos las usan de becerro curtido o de cordoban”.

“Las mujeres, en dia de trabajo, s6lo usan un
refajo de tramalino, que es un tejido de estopa
mezclado con todos los pedacitos de pafio, bayeta
o algoddn, que después de haber pertenecido a
otra clase de vestidos, los deshacen y los hilan de

nuevo para poder tejerlos; a este refajo le ponen
en la parte inferior como cuatro o seis dedos de

frisa de color, resultando de esto que cuando de-
jan de usar las prendas de vestir es porque han

consumido hasta su dltima urdimbre. Este refajo,
con una camisa de estopa y un guardapies de fri-
sa viejo y malo, con un pafiuelo de algoddn, es co-
munmente su vestido de trabajo, pues fuera de

las mas ricas, no gastan jubdn ni calzado alguno”.
(19)

En su descripcion de la indumentaria hurda-
na, el seiior Martin Santibafiez continua con su
recorrido por los diferentes concejos hurdanos,
realizando pequenas matizaciones. Por ejemplo,
al hablar de la villa de Casar de Palomero, dice lo
siguiente:

“Las mujeres visten por lo regular bengalas y
vestidos largos; los dias de fiesta viesten con lujo,

y en todo tiempo con gusto. Los hombres en gene-
ral usan pantalén de pafio pardo, chaleco de te-
ciopelo o pafio fino, v chaqueta de pafio como el
pantalén, siendo en los dias de fiesta todo de pa-

no fino. El uso de la capa es comun, v general-
mente para ir al templo, todos la llevan”. (20)

Cuando las referencias atafien al pueblo de
Azabal, traza estas lineas:

“Visten los hombres calzén de pafio pardo, po-
lainas, zapatos de vaca, chaleco de pano fino, y
chaqueta de cuello derecho y de la clase de paio
del calzén, con sombrero de lana basta. Los més
acomodados usan capa, y los de menos posicién

anguarina. L.as mujeres sayas de frisa y bayeta
apanada y de colores, en lo comun jubdén de pano

pardo, v para los dias festivos de pafio fino de co-
lor, con mangas de boca de campana, panuelo de
pafio o percal, segin la estacién, y zapato de cor-
dobéan. En los dias de trabajo andan generalmen-
te descalzas las mujeres de pie y pierna; pero en
los dias festivos se calzan con medias de lana
azul o de estambre, v también de hilo blancas,

siendo jévenes”. (21)

También nos da Romualdo Martin algunas
pinceladas acerca de la indumentaria del lugar
de La Pesga:

“Los vestidos que usan son generalmente co-

mo los del Pino y Azabal los de los hombres, si se

exceptua el chaleco, cuya hechura es de solapa
grande y muy escotados de pechera al modo de

los de la Sierra de Francia; y en las mujeres hay
poca diferencia. LLos hombres generalmente an-
dan descalzos, pero las mujeres usan sélo en los
dias festivos zapato de cordobdn”. (22)

Hasta aqui, el sefior Martin Santibanez ha
trazado unos bosquejos de las vestimentas que
usaban en lo que, de un tiempo a esta parte, se
ha venido en denominar Hurdes Bajas, o sea, los
actuales concejos de: Casar de Palomero, La pes-
ga, Caminomorisco y Pinofranqueado. Antes de
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pasar a las llamadas Hurdes Altas (concejos de
Ladrillar, Nunomoral y Los Casares), preciso es
que hagamos un alto.

El estudioso Romualdo Martin, en lo que res-
pecta a Las Hurdes Bajas, nos muestra una indu-
mentaria que no debia variar sustancialmente
con relacién a zonas limitrofes al territorio hur-
dano. Afirmamos esto a tenor de lo que hemos
visto en comarcas como Sierra de Gata o Tierras
de Granadilla, ambas cacerefias, situadas al oes-
te y sur, respectivamente, de la region de Las
Hurdes. El propio Martin Santibanez, al referirse
al pueblo de La Pesga, hace mencion a que el cha-
leco que gastan los pesganos es semejante a los
de la Sierra de Francia, comarca salmantina co-
lindante con Las Hurdes.

Podemos decir que el traje de fiesta de esta
parte de la comarca hurdana es el que, hoy en
dia, se considera como tipico o tradicional, exhi-
biéndose en determinadas manifestaciones cultu-
rales y festivas. Todavia hay muchas personas
que hablan de “traje regional”, posiblemente co-
mo reminiscencia del lenguaje acunado por la
Seccién Femenina del Movimiento, en épocas de
la dictadura franquista. Pero a la vista esta que
eso de “traje regional” no es mas que un absurdo
eufemismo, ya que, en esta regién de Extremadu-
ra como en otras, existen numerosas variedades y
singularidades en cuanto a la indumentaria po-
pular. La comunidad extremefia, que por mas que
se empenen politicos y otros encajadores de boli-
llos en darle una entidad propia, es y seguira
siendo una demarcacién artificiosa, presenta en-
contrados y enfrentados contrastes de norte a
sur. De hecho, a los hurdanos siempre “les ha cai-
do muy lejos” lo extremenio y lo de Extremadura.
En maés de una ocasién, hemos ido decir a las ge-
neraciones mayores: “ni ehtreménuh ni cahtella-

nuh; semuh jurdanuh”.

Refiérenos Martin Santibafiez que los panos
salian de la fabrica de Casar de Palomero. Efecti-
vamente, en esta villa hurdana, segin testimonio
del sefior Santibafiez y otros documentos de
aquellas fechas, se lee que:

“Hay dos telares de pafio pardo y cinco de lien-
zo. Junto al pueblo, y propia de un vecino de esta
villa, hay una mdquina donde se fabrican muy
buenos panos”. (23)

Y al hablar del lugar de Rivera-Oveja, se rese-
na lo siguiente:

“Tiene dos molinos harineros sobre el rio de
los Angeles, dos fabricas de aceite y una maquina
de hilar lana, con su batdan para preparar parnios”.
(24)

Del mismo modo, le contempla al lugar de El
Pino (Pinofranqueado),

12.- “Hurdanos ddandole la bienvenida a Franco, en 1954”.
(Archivo: Felix BArroso)

“siete tejedores de lienzo” (25)

En la memoria colectiva de los hurdanos que-
da el recuerdo de aquellos pafios y sus batanes.
Santiago Gémez Hernandez, de 70 afios, campe-
sino de la alqueria de El Castillo, en el concejo de
Lo Franqueado, nos comentaba:

“En la antigiied4 se hacia la trasquila de las
cabras en el mes de marzo; se trasquilaban con
estijeras grandes. Se trasquilaban a las cabras y
a los machos. Se cogia el pelo y se jilaba con una
rueca y un jusu, y luego se hacian sogas, y tam-
bién costales lants, v otras enguarinas de pelos.
Los otros tecios que se hacian, que ya eran de los
trapijus del lino, se llevaban a los batanis del Ca-
sa de Palomeru, donde hacian las vestimentas y
otras cosas”. (Testimonio recogido en octubre de
2000)

No ostante, en aquellos afios en que Romualdo
Martin describia los ropajes de los hurdanos, pa-
rece ser que ya se iban imponiendo otras modas
en el vestir. En la propia villa de El Casar de Pa-
lomero, ya comenzaban las mujeres a gastar ben-
galas y otros vestidos largos, adquiridos fuera de
la zona. Con la introducciéon de la pana, también
quedarian obsoletos los trajes de pafio que usa-
ban los hombres, por lo que los batanes irian lan-
guideciendo, como le ocurriria, afios depués, a los
telares de lienzo y al correspondiente cultivo del
lino.

No es de extranar que hayan llegado hasta no-
sotros muy pocos ejemplares de aquella indumen-
taria propia de los dias de gala o de fiesta. Ro-
mualdo Martin matiza muy bien que entre los
menos acomodados los vestidos se aprovechan
hasta la saciedad. Y la verdad es que los menos
acomodados eran la mayoria. De aqui que tan s6-
lo algiun que otro traje, medio apolillado y guar-
dado en el fondo del arca, perteneciente a los “ri-
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13.- “Cabrero hurdano, hacia 1966”. (Archivo: Félix Barroso)

quinuh” del pueblo, se haya salvado del uso y re-
queteuso a que eran sometidas las prendas de
vestir en otros tiempos.

En cuanto al traje de faena, el corriente y co-
mun de todos los dias, observamos que las muje-
res se conformaban con bastos refajos de estopa,
entretejidos con los restos de otras prendas viejas
y raidas. Seguro que esta confeccién artesana, co-
nocida en la zona como “de tiretas”, que consistia
en hilar y tejer con urdimbres de prendas en de-
suso, es la que nosostros, siendo ninos, en la dé-
cada de los 60 del siglo XX, todavia hemos conoci-
do en 4areas aledanias a Las Hurdes. Concreta-
mente, en el lugar de Santibanez el Bajo, casi ra-
yano a la frontera sur del pais hurdana, perma-
necen unos nebulosos recuerdos que llegan a
nuestras retinas con mujeres de panuelos anuda-
dos en la cabeza, rueca en ristre, hilando viejos
trapos, con los que confeccionaban mantas, al-
fombras, costales, alforjas..., que ellas llamaban
“de tiretas”.

Cuando Romualdo Martin se introduce por los
derroteros de Hurdes Altas, lanza una clara y ro-
tunda advertencia:

“El estado de los habitantes de estas selvas en

punto a civilizacién es tristisimo, y en algunas lo-
calidades tal vez pueda decirse que tienen algin

viso de semejanza, aunque lejana, con la pintura

que de todos los concejos de Jurde hace el Sr. Ma-
doz en su Diccionario. La diferencia de unos habi-

tantes a otros es de mucha consideracién para

que podamos aglomerar bajo un punto de vista a
todos ellos con sus usos y costumbres, sin come-
ter la impropiedad que censuramos en dicho Dic-
cionario, ya tomando la parte mejor de sus cos-

tumbres, ya generalizando la pero, que debe es-
tar sujeta a una sola clase; por lo que habremos

de dividir los habitantes de la Dehesa de Jurde
en cuatro clases, que son: mas acomodados, de
menos comodidad, verdaderos pobres, y pobres de
oficio”. (26)

Distingue perfectamente el sefior Martin San-
tibanez entre Hurdes o Jurdes y la que, desde el
siglo XIII, se venia denominando como “Dehesa
de la Syerra” o “Dehesa de Jurde”. Pese a que Las
Hurdes es una comarca natural notoriamente de-
limitada por claros y concretos accidentes geogra-
ficos, todavia se arrastra la polémica sobre sus
fronteras, que cada cual ha colocado donde mejor
les ha cuadrado, segin conveniencias e intereses
espurios. Segun confirmaciones que nos hacia el
emérito prehistoriador y decano de la Universi-
dad de Salamanca, Francisco Jord4 Cerd4, el tér-
mino “Iurde” aparece citado ya en el siglo I antes
de Cristo, comprendiendo lo que viene ser la glo-
balidad de la comarca natural de Las Hurdes.
Jord4 Cerda apuntaba a que este territorio estu-
vo habitado, posiblemente, por un pueblo deno-
minado los “Rucones”, de cardcter pastoril y muy
belicoso, que dio mas de dos disgustos a las legio-
nes de Roma.

Consideramos que, con el paso del tiempo, el
nombre de “Iurde” o “Jurde” se fue restringiendo
a lo que hoy son los términos municipales de Nu-
nomoral, Casares de las Hurdes y Ladrillar, in-
cluida la zona de Las Batuecas. Y asi se conside-
ra en el siglo XIII, cuando la villa de Granadilla
realiza la graciosa donacién de estos territorios
hurdanos al pueblo de La Alberca, hoy dentro de
la privincia de Salamanca. Lo que Granadilla
concede a La Alberca no es otra cosa que el area
que, en aquel entonces, se denominaba con el ci-
tado nombre de “Dehesa de la Syerra” o “Dehesa
de Jurde”. A la sombra de esta donacién, La Al-
berca, haciendo gala posiblemente de un expansi-
vo feudalismo concejil, extiende arbitrariamente
dicha concesién al concejo de Caminomorisco y al
de Oveja (Rivera-Oveja), imponiendo sus unilate-
rales y abusivas ordenanzas por todos estos terri-
torios. El actual concejo de Lo Franqueado (Pino-
franqueado), situado al oeste de la comarca, si-
guié dependiendo directamente de Granadilla,
mientras que el otro concejo hurdano de “Las Pa-
lomeras” o “Palumbario” (Casar de Palomero) se-
guia pagando sus tributos a las Comendadoras
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14.- “Mapa de Las Hurdes”.

de Sancti-Spiritus, que asi lo venia haciendo des-
de el siglo XI. (27)

A nadie debe, pues, extrafiar que, después de
varios siglos que el nombre de “Jurde” o “Hurdes”
ha estado dnica y exclusivamente circunscrito a
los concejos de Ladrillar, Casares y Nufiomoral,
muchos vecinos de otros concejos de esta comarca
natural no se hayan identificado sustancialmente
con aquello que llevara la impronta de “hurda-
no”. Desde esta 6ptica hay que entender posturas
tales como la de aquella sefiora de Riomalo de
Abajo que una fria tarde de enero de 1997, cuan-
do estabamos en amena charla sobre la barra del
restaurante “El Labrador”, interrumpié nuestra
conversacion y nos espeto:

“Se equivocan ustedes, que los de Riomalo de
Abajo no son jurdanos, que los jurdanos son de
Vegas pa,rriba. Este pueblo es de la jurisdicién

de Caminomoriscu, pero no es pueblo de jurda-

”»

nos-.

O que los vecinos del hoy llamado pueblo de
Caminomorisco (siempre se llamé “Las Calaba-
zas”, ya que lo de “Caminomorisco” hacia referen-
cia a todo un concejo, pero no a pueblo concreto
alguno) apoden al senor Hipdlito Panadero Aza-
bal como “Tio Polo el Jurdano”. Y ello en base a
que este senor es natural de la alqueria de La
Fragosa, en el concejo de Nuiiomoral, que hace ya
muchos anos se afincé en la localidad caminomo-
risquenia. Igualmente, en muchas de nuestras

conversaciones con paisanos de los concejos que
no formaron parte de la “Dehesa de la Syerra”,
pese a que ya el concepto de “hurdano” ha ido ga-
nando terreno y adeptos, hemos oido como tales
paisanos, inconscientemente, por inercia, mote-
3 43 » ~

jan de “hurdanos” a las gentes de Nunomoral,
Los Casares o Ladrillar, excluyéndose ellos.

Hoy por hoy, al crearse la Mancomunidad de
Las Hurdes, hasta los vecinos de Casar de Palo-
mero comienzan a asumir su identidad hurdana.
Cierto es que Casar de Palomero fue considerado
por muchos como la “capital de Las Hurdes”, pero
la existencia de cierta élite local (familias acomo-
dadas y algunos funcionarios), casi siempre mili-
tantes de ideologias conservadoras, huyeron, co-
mo si se tratara de la peste, de todo lo que llevara
el sello de “hurdano”, pues lo consideraban una
bajeza y como ofensivo. Fuera de esta Mancomu-
nidad ha quedado la localidad de La Pesga, cuya
pertenencia a la comarca natural de Las Hurdes
es innegable. Hace unos afios, la corporacién mu-
nicipal (o parte de ella), presidida por una Alcal-
desa oriunda de Salamanca y perteneciente a los
conservadores del Partido Popular, adscribié a di-
cha localidad de La Pesga a la Mancomunidad de
Trasierra-Tierras de Granadilla, que, sin lugar a
dudas, es una mancomunidad artificiosa, de inte-
res, al contrario que la de Hurdes, que presenta
homogeneidad histérica, geografica y cultural.
Este hecho llevara irremediablemente a que los
vecinos de La Pesga pierdan los escasos resqui-
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cios que les quedaban de sus recuerdos de perte-
nencia a la antigua Iurde, lo que, en el fondo, im-
plica, una pérdida de entidad y de identidad,
muy a pesar de muchos habitantes del menciona-
do pueblo, que hubieran preferido unirse a la
Mancomunidad de Las Hurdes.

LA DEHESA DE LA SYERRA.

Aunque Romualdo Martin quiere huir de las
negras pinturas de Madoz, no puede sustraerse,
sin embargo, a caer también en la espiral morbo-
sa. Y, asi, se refiere a los vecinos de la “Dehesa de
la Syerra” o “Dehesa de Jurde” como “habitantes
de estas selvas”. Continuando maéas adelante, sus
apreciaciones distan muy poco de las que vertiera
Madoz:

“El caréacter de los habitantes de la dehesa de

Jurde, es diferente del de los que habitan los res-

tantes concejos y terrenos conocidos por las Jur-
des. La desconfianza més soez preside general-

mente a sus tratos; y la poca fe en sus palabras,

si conocen que con lo pactado han de sufrir algun
perjuicio, aunque sea de poca consideracion, es

tan natural entre ellos, que dificilmente la cum-
plen si pasa algin tiempo, y ellos comprenden su

perjuicio. La soberbia entre ellos mismos no deja
de tener asiento en muchos individuos; pero en
saliendo de sus casas o alquerias, cuando tienen
que presentarse delante de alguna persona o au-
toridad de quien hayan de recibir premio o casti-
go, 0 que pueda servirle para sus negocios, son
tan humildes, que mil veces los hemos visto ante
el juez del partido, promotor y escribano con hi-

pécrita zalameria y visos de humildad arrodillar-
se para pedir la gracia, y apenas levantar la vista

sino para la suplica que saben elevar a un estado
natural de candidez, que engafian al mas conoce-
dor de su farsa. L.a embriaguez es un vicio comun
entre ellos, tanto, que es imposible darles un
manjar mas exquisito que un poco de pan con un
jarro de vino”. (28)

Palabras como éstas, escritas por un hurdano,
tal vez no disten mucho de las que pronunciaba
un vecino de la alqueria de Asegur, en el concejo
de Nunomoral, hombre tenido, a nuestro juicio,
como honrado, hoensto y cabal. Nos referimos al
tamborilero Pedro Alonso Iglesias, fallecido el 14
de septiembre de 1999:

“A nosotrus, los jurdanus, nos han hecho des-

confiaus a la fuerza, porque nos han metio a to-
dos en el mismu sacu. Pero la verdd sea dicha:

por estos pueblos habemus de todu. El hurdano
que sale bueno, es un cachu pan. Se quita de la
boca lo que tenga para dartilu a ti, te abri las

puertas de casa de par en par y te da lo que tieni.

Pero, eso si, no vengas de reirti de él, que enton-
ce, aprepdrati, que las quedas todas de sobra. Pe-

ro, amigo, también ha muchus de por esta parti

que salin torcios, que siempri estan de pleitos y
metios en quimeras. De éstos, no te fies, que lo

mismu te hablan bien por delanti y, luegu, por
detras, te estan apunialandu. Son personas de pa-
labritas muy levosas, pero de malos hechos. Su
palabra vali lo mismo y que el agua en una cesta.
Se arriman, se arriman a unu, por ver domu y
manera de sacarli algu. Son deslenguadus y des-
vergonzadus, maldita la educaciéon que tienin,
que es genti de la mala casta. Malditu que les
gusta trabaja, solu vivi del cuentu, y encima al-
gunos se han apanau pa colocarsi bien colocaus, y

no sabin ni poné el su nombri. Pidioris han sidu
cuasi tos los m4s”.

(Conversaciéon grabada en agosto de 1997,
Fiesta Mayor de Las Hurdes, Caminomorisco).

No seremos nosotros los que echemos mas fus-
ca en la hoguera de tan lamentable estado. Pero
después de 13 atios ejerciendo labores educativas
en el concejo de Nufiomoral, tenemos que recono-
cer que nos hemos topado con mucho redomado
picaro, con mucha violencia latente, con mucho
adulador que intenta parasitar al prdjimo, con
presiones para que hiciéramos las maletas, con
repugnantes politiquerias, con gente acostumbra-
da a poner el cazo y a arrogarse todos los dere-
chos habidos y por haber pero que no querian oir
hablar de deberes, con mucha rofia y miseria mo-
ral... Todavia hay gente a las que, llevados por
nuestra buena fe, le hicimos ciertos préstamos de
dinero, y hasta la fecha. Fue dinero en mano, sin
testigos, que ya sabemos que no cobraremos ja-
maés. Y no hablamos de las comilonas y cientos de
rondas pagadas en las tabernas... Fueron nues-
tros anos mozos y nuestros prejuicios nos hacian
ver al hurdano como un pobrecito paria, al que
habia que “alimentar” material y moralmente.
iBuena nos la jugaron! Pero tenemos que decir
también, en honor de la mas pura de las verda-
des, que en ese concejo de Nuniomoral encontra-
mos a amigos fieles y leales, hombres de palabra,
de gran corazén y de manos muy limpias, orgullo-
sos -sin engreimiento- de ser hurdanos, llenos de
callosidades de la honrada brega en sus quehace-
res campesinos, que nos transmitieron el vivir
antiguo, lleno de riquisimos bagages orales y de
importantes claves para descifrar el complejo
mundo de estas serranias.

En estas apreciaciones han coincidido muchos
profesionales que nos hemos movido -y nos segui-
mos moviendo- por esta ya legendaria comarca de
Las Hurdes. Ciertamente, algunos no aguantaron
determinadas presiones y, sintiéndose agobiados
y respirando lo que ellos consideraban ambiente
enrarecido o no acorde con sus aspiraciones, pi-
dieron, a la menor oportunidad, el correspondien-
te traslado. Siendo ecudnimes, hay que decir que
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por cada individuo torvo y retorcido, vecino de es-
tos valles y montanias, hay diez que son el reverso
de la moneda, mostrando sencillez, humildad y
tratado afable.

Légicamente, nosotros afirmamos rotunda-
mente que Madoz mintié descaradamente en sus
anotaciones sobre Las Hurdes. Y mas tarde lo ha-
ria el eminente endocrinélogo Gregorio Maraiion,
que llega a hablar de uniones incestuosas, de so-
domitas, de asesinatos de ancianos para tenr una
boca menos que alimentar... Bulos que seguiria,
por ejemplo, vomitanto el periodista Luis Caran-
dell, que aparte de decir soberanas tonterias so-
bre el origen histérico de Las Hurdes, tiene la
desfachatez de afirmar que, en 1955, los hurda-
nos comian hojas de cerezo hervidas con sal o que
se consumia vino en polvo diluido en agua, o que
se enterraba a los niflos pequenios que morian en
cajas de las que se usan para el transporte de to-
mates (29).

NOTAS

(1) Lope de Vega v Carpio, Félix: “Las Batuecas del Duque de
Alba”. Esta obra parece ser que fue escrita entre los anos 1604 y

1614, fruto, posiblemente, de las leyendas que Lope oirfa contar
en sus temporadas de ocio y asueto en el castillo-palacio de Alba
de Tormes (Salamanca) y en el palacio de La Abadia (Ciceres),
muy cercanos a Las Hurdes. Sabido es que Lope de Vega fue am-
parado por el mecenazgo del Duque Don Antonio, de la Casa de
Alba; de aqui que procurara vertebrar diversas apologias de esta
nobiliaria alburnia, como es el caso de la obra que citamos.

(2) La pieza teatral de Lope, en su sentido apologético, hace
de unos antepasados de su mecenas, coetaneos de Cristobal Co-
16n, descubridores de un nuevo mundo dentro del propio solar
hispano y, mas concretamente, en las montanas del territorio hur-
dano. A través de toda una trama literaria, se nos muestra el mito
del “buen salvaje”, a quien redimird y encauzard por los carriles
de Santa Iglesia, Apostolica y Romana la paternalista Casa de Al-
ba.

(3) “Las Bodas” (sin pie de autor). Revista “Las Hurdes”, n°42,
julio-1907.

(4) Grabacion realizada a Flora Martin Montero, de 63 afos
de edad, el dia 10 de enero de 1999.

(5) Julio Caro Baroja: “Los Pueblos de Espafna”. Tomo 1. Edi-

ciones “Istmo”. Torrejon de Ardoz (Madrid), 1976. Cita, como re-
ferencias, a Diodoro, XXXIII, 16, y Diodoro, V, 33.

(6) Conversacion mantenida con Gregorio Iglesias Pizarro, de
73 anos, el dia 1 de noviembre de 1999.

(7) Definicion tomada de: “Enclicopedia SALVAT”, Salvat Edi-
tores, S.A., Barcelona, 1997.

(8) “La Provincia de Estremadura al final del S. XVIII (Des-

cripciones recogidas por Tomds Lépez)”. Asamblea de Extrema-
dura. Mérida, 1991.

(9) “Descripziéon General de El Territorio de Las Batuecas. In-

forme de El Juez de Comision a S.I. Autos hechos en virtud de

S.I. sobre la Inspeczion de las Alquerias y Territorio de las Batue-

cas realizada por el lizenciado Dn. Antonio Ortiz Xarero entre los
Octubre de 1734. Encargé tales autos el obispo
de Coria Miguel Vicente Cebridn”. (Archivo de la Diputacion Pro-

mese de Julio

vincial de Caceres).

(10) Gonzalez Marrén, José Maria: “Divagaciones sobre el
vestir burgalés”. REVISTA FOLKLORE, n° 25. Valladolid, 1983.

(11) Madoz, Pascual: “Diccionario geogrifico-estadistico-his-

torico de Espana”. Madrid, 1847. (Publicaciones del Dpto. de Se-
minarios de la Jefatura Provincial del Movimiento. Caceres, 1955).

(12) Legendre, Maurice: “Mis recuerdos de Las Jurdes”. Revis-
ta “LAR”, nimeros 10, 11 y 12. San Sebastidn, 1944.

(13) Carnicer, Ramoén: “Las Américas peninsulares: Viaje por
Extremadura”. Ed. “Planeta”. Barcelona, 1986.

(14) En el libro /"Viaje a Las Hurdes” (Fundacion Gregorio
Maranoén.- El Pais/ Aguilar. Madrid, 1993), se plasman las conclu-
siones de esa Memoria Sanitaria, asi como otro material sobre la
visita regia de 1922. Igualmente, aparecen insertados unos escri-
tos de Camilo José Cela y Luis Carandell que son completamente
difamantes y aberrantes para Las Hurdes y los hurdanos.

(15) Martin Santibanez, Romualdo: “Un mundo desconocido

en la provincia de Extremadura: Las Hurdes”. Revista “Defensa de
la Sociedad”. Madrid, 1876.

(16) Barroso Gutiérrez, Féliz: “Las Hurdes: la aficion y destre-

za en la danza y el baile”. En “Raices-El Folklore Extremeno”, to-
mo 1. Coleccionable HOY. Badajoz, 1995.

(17) Martin Santibdnez, Romualdo: Op. cit., pag. 679.

(18) Idem., pag. 53.

(19) Idem., paginas 563-64
(20) Idem., pag. 243.

(21) Idem., pags. 244-245.
(22) Idem., pag. 185.

(23) Idem., pag. 242.

(24) Idem., pag. 184.

(25) Idem., pag. 617.

(26) Idem., pag. 49.

(27) Para un estudio profundo y exhaustivo de las relaciones
Alberca-Hurdes, es fundamental la Memoria de Licenciatura de
Maria Soledad Pulido Rodriguez: “Las relaciones socio-econémi-

cas de Alberca-Hurdes a través de sus ordendnzas: ano 1515”.

(Universidad de Extremadura. Facultad de Filosofia y Letras. Ca-
ceres, septiembre-1986. Estd inédita).

(28) Martin Santibdnez, Romualdo: Op. cit., pags. 52-53.

(29) Ver nota 14.
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