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Estamos convencidos de que el ano 2006 va a estar lleno de iniciativas culturales y sociales que la
Obra Social de Caja Espana abordard con el mayor interés y rigor habida cuenta de la sensibilidad que
viene manifestando ante las mds variadas problemdticas de nuestra sociedad.

Celebrar la edicion del niimero 300 de la Revista de Folklore es una satisfaccion para nuestra Caja que
siempre ha sido sensible a la cultura tradicional en todas sus dimensiones. Hablar de la Revista Folklore es
hablar de una iniciativa con veinticinco anos en su haber y que es hoy dia una referencia fundamental
en el mundo de la investigacion y difusion de nuestra riqueza cultural.

La Obra Social de Caja Espana ha manifestado de forma febaciente su interés por la cultura material
a traves de la creacion de su coleccion permanente que se exhibe actualmente en el Museo Etnogrdfico de
Castilla y Leon en Zamora. En su género es una de las mejores de Espana y muestra la riqueza y variedad
de una cultura en trance de extincion de la que, sin embargo, siempre quedardn las preciosas piezas que,
por si mismas, constituyen un tesoro.

En la cultura tradicional, oral y escrita, también ba contribuido Caja Espana a crear una enciclope-
dia de incalculable valor gracias al apoyo incondicional a un organo de expresion, la Revista de Folklore,
de gran peso en el dmbito cientifico internacional y de uso corriente entre quienes desean simplemente te-
ner una informacion acerca de aspectos relacionados con la vida cotidiana. Especial énfasis se pone en la
Revista en los temas que acercan a la actualidad todo ese legado, como son los relatos y los mitos, cuya
presencia hoy en el mundo del arte (teatro, pldstica, etc.) es constante y fuente de inspiracion.

Para concluir, quiero destacar la inigualable labor de Joaquin Diaz como director y promotor de esta
publicacion de altisimo nivel de aceptacion que ha tenido desde sus inicios todo el apoyo de nuestra insti-
tucion. Asi mismo, quiero manifestar el compromiso de la Obra Social de Caja Espana de seguir apoyando
en el futuro esta iniciativa, resultado de un trabajo impecablemente bien hecho durante veinticinco anos
Y que es un estimulo e impulso para todos aquellos investigadores que abordando el ciclo de la vida en sus
mds variadas manifestaciones, nos lleva a reflexionar y a comprender en profundidad al ser humano.

Victorino Gonzilez Ochoa
Presidente de Caja Espana

Llega la Revista de Folklore al niimero 300. Sin grandes pretensiones pero con la seguridad de que el tra-
bajo que se emprendia a finales de 1980 babria de ser fructifero, bemos llegado a comienzos del ano 2006
con un bagaje extraordinario de contribuciones y con el dnimo mds decidido que nunca para apreciar en
lo que valen las expresiones populares y el pensamiento de quienes las hicieron posibles. Si se nos permite al-
guna reflexion sobre el paso de los arios y la evolucion de las tendencias, podriamos decir que hoy son mds
necesarios que nunca el interés por la tradicion y la valoracion del patrimonio propio. Es verdad también
que los cambios de los iiltimos anos afectan mds a las mentalidades que a los mismos hechos folkloricos cu-
ya desaparicion no deja de ser producto de unas circunstancias mds o menos adversas. Abi deberia estar el
principal campo de estudio y a esa tendencia deberiamos atender desde la investigacion. Ya advertiamos
hace mucho tiempo de que el respeto por la tradicion no estd necesariamente en quien ha vivido o vive en el
medio rural y observabamos asimismo que esa valoracion positiva del pasado no estd renida con nuestra
plena pertenencia a la generacion o al siglo que nos ha tocado vivir. Solo desde esa perspectiva y desde ese
respeto al pasado y al presente podremos abordar con seguridad nuestros proyectos y sabremos apreciar en
toda su dimension el valor de ese tesoro, antiguo y nuevo al tiempo. Gracias a todos los que han hecho posi-
ble este milagro casi inexplicable —lectores, suscriptores, autores, impresores, amigos, y especialmente a
nuestro patrocinador Caja Espana— y feliz arnio 20006.

Joaquin Diaz
Director de la Revista de Folklore
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EL HERpE EN LOS RELATOS FOLKLORICOS: PATRONES
BIOGRAFICOS, LEYES NARRATIVAS E INTERPRETACION

INTRODUCCION

La cultura popular moderna, lo que algunos llaman
poplore con sus poderosos canales de comunicacion han
hecho que se vuelva a despertar hoy dia un interés sobre
diversas cuestiones que tienen que ver con las mitologias,
en especial las que acabaron aclimatandose en la tradi-
cion europea. La peliculaune la serie de laGuerras
de las Galaxiasambas con una sélida estructura mitica,
y por otra parte muchos juegos ¢ o por ordenador,
los online gamegshan sido factores activos que han inter-
venido en el resurgimiento de este interés, puesto que
también se basan en estructuras miticas. Estos fenéme-
nos culturales pueden a veces haber utilizado de un mo-
do mas o menos inconsciente los elementos y patrones
que abundan en las mitologias, pero otras veces han bus-
cado su inspiracion en los tratados sobre la biografia del
héroe que los estudiosos de los relatos folkléricos y deD:
las mitologias nos han dejado a partir del Gltimo tercio
del siglo XIX. Una de estas cuestiones ha sido la biogra-
fia arquetipica del héroe mitico.

C:

En esta época, el interés por el relato heroico como
fendmeno cultural crecié entre los estudiosos de las di-
ferentes ramas de las humanidades; algunos de ellos
pronto empezaron a notar que las biografias de los héroes
mostraban patrones en los que muchos de sus elementos

Juan José Prat Ferrer

mo un joven de pocas luces, otras como un rebelde,
algunos relatos lo muestran con un caracter travieso y
bromista, mientras que otras subrayan caracteristicas
de debilidad humana.

7. Lo adopta una pareja de pastores sin hijos.
8. Demuestra su valentia en edad temprana.
9. Marcha a un pais extrafio.

Tras una serie de pruebas rituales, el héroe regresa a
su lugar de origen.

10. Regresa victorioso y vuelve a marchar.

11. Mata a los que le persiguieron en su infancia, go-
bierna su pais y libera a su madre.
12. Funda ciudades.

Otros acontecimientos narran su muerte u otros acon-
tecimientos.

13. Muere de forma extraordinaria.

14.A causa de un incesto sufre el desprecio de la
gente y muere joven.

15. Muere a manos de un criado al que habia insultado.

16. Asesina a su hermano menor.

Von Hahn representa el primer intento de la creacion

narrativos —motivos— se repetian o eran compartidos. Endel monomito del héroe o patron biografico comun a los

1864 el erudito austriaco Johann Georg von Hahn relatos heroicos. A partir de su trabajo otros investigado-
(1811-1869), embajador del imperio austro—hGngaro enfes produciran sus propios patrones e intentaran buscar
la Albania otomana, hizo una lista de motivos que se da-una explicaciéon al hecho de que las biografias heroicas
ban en la narrativa heroica de los pueblos arios; esta lis-se amolden a un paradigma arquetipico.

ta se basaba en una férmula abandono-regreso que los
contenia; en 1876, siete aflos después de su muerte,
publicé su obraSagwissenschaftliche Studiem que
usaba las biografias de catorce héroes para agrupar lo
dieciséis motivos que encontrd en cuatro grupos: naci-
miento, juventud, regreso y sucesos adicionales. He aqu
un resumen:

S El estudioso del folklore celta medieval, Alfred Nutt
(“1856—1910), miembro de la escuela antropoldgica in-
lesa, escribio en 1881 un articulo sobre los héroes cel-
as en el que aplica, con ciertas modificaciones, el esque-

ma de von Hahn: “The Aryan Expulsion and Return For-

mula in the Folk and Hero Tales of the Celt3hé

Folk—Lore Record 1Y, El patron de Nutt es el siguiente:
A: Nacimiento: Serie de acontecimientos extrafios que

marcan al héroe desde el principio. 1. El héroe nace fuera del matrimonio, es hijo postu-

mo o ha sido concebido de forma sobrenatural.

1. Nacimiento ilegitimo del héroe. 2. Su madre es una princesa que vive en su propio
2. Su madre es una princesa. pais.

3. Su padre es un dios o un extranjero. 3. Su padre es un dios o un héroe que llega de otras
4. Ocurren signos que anuncian su futura grandeza. tierras.

5. Por esta razon se abandona al nifio. 4. Hay signos y avisos de su futura grandeza.

6. Algin animal lo amamanta. 5. A causa de ellos es expulsado de su casa.

Es amamantado por animales.
Lo cria una pareja sin hijos o una viuda.

: Juventud: El héroe queda marcado en su juventud por 6.
caracteristicas que lo aislan; a veces se presenta co- 7.

— 183 —



8. En su infancia y adolescencia es apasionado ydad. Para Rank, el estado neurdético se originaba en la

violento. ansiedad producida por la separacién o abandono que su-
9. Marcha a tierras extrafas. ponia el nacimiento.
10. Lucha contra monstruos y los mata. El folklorélogo danés Axel Olrik (1864-1917), de
11. Adquu,are conocimiento sobrenatural al comer un |3 yniversidad de Copenhague, adapt6 el método de la
pez magico. escuela finlandesa a un pensamiento evolucionista; es-

11. Vuelve a su pais, se retira'y vuelve aregresar.  cribi¢ en 1909 uno de los ensayos fundamentales sobre
12.Vence a sus enemigos, libera a su madre y ocupdas leyes que rigen la narrativa folklérica, “Epische

el trono. Gesetze der Volksdichtung” (1). A pesar de haber sido
13. Funda ciudades. escrito muy a principios del siglo XX, este ensayo se
14. Muere de forma extraordinaria. mantiene valido y constituye uno de los escritos basi-
15. Lo acusan de incesto y muere joven. cos para el estudiante del folklore. Su teoria sobre las
16. Maltrata a un inferior que se venga en él o en susleéyes épicas fue publicada péstumamenteNegle
hijos. grundsaetninger for sagnforknin@921), obra traduci-
17. Mata a su hermano menor. da al inglés comarhe Principles of Oral Narrative

Researchresponde a la idea de que las variantes defec-

Como se puede ver, el patron de Nutt no es mas queivas de una tradicion mueren enseguida, siguiendo la
una ampliacion del de von Hahn por medio de variantes, jgea de la lucha por la supervivencia o de seleccién na-
pero ademas afiade dos nuevos motivos; el de que el héy,ra| darwiniana. En la mente del receptor se acumulan

roe mate monstruos y el de la comida que le da poderes griantes, y entonces se produce una constante selec-
extraordinarios. Nutt ordena los motivos de manera algo cién que elige la variante que mejor representa la ima-

diferente y acaba con una lista de dieciocho motivos o gen mental ideal del relato (2).
elementos narrativos.

. . . Olrik presenta eBagenwelb mundo de la saga, en-
El psicoanalista austriaco Otto Rank (1884-1939), 4o, giandose por saga los relatos que aparecen bajo la for-
uno de los primeros discipulos de Freud, se ocup6 de es-

. X . . ~“ma de cuentos, mitos, leyendas o canciones narrativas.
tudiar los patrones narrativos de los héroes, concentran-

dose, sobre todo, en su nacimiento. Su monoghéjta Para Olrik este mundo tiene sus propias leyes, diferentes
of the Birth of the Herode 1909, es una aplicacién de la de las leyes que rigen el mundo real, y son tan fuertes
teoria freudiana a los mitos heroicos, aunque mencionad4® tienen precedencia sobre Ia realidad cotidiana que se
la lista que von Hahn elaboré en 1864. Para llegar a for-Prétende describir. Olrik afirma que estas leyes funcio-
mar su patrén biografico, Rank analizé los patrones de "N, Por lo menos en la tradicion europea. Llama “leyes
los relatos de los héroes babilonios Gilgamesh y Sargon,2 €Stos principios porque limitan la libertad de composi-
el hindd Karna, el persa Ciro, los griegos Edipo, Hércu- Clon de forma mas rigida de lo que ocurre en la literatura
les, Paris y Perseo, los romanos Rémulo y Remo, el cel-escrita. Veamos las diferentes leyes:

ta Tristan, los germanos Sigfrid_o y Lohengrin, y,los de , Ley de apertura y ley de cietrEl relato no comien-
los fundadores de religiones Moisés, Buda y Jesus. za ni termina de forma abrupta. Comienza con un

Rank encontr6 que en estos relatos habia una pareja movimiento de la calma a la agitacion y termina con
formada por individuos superiores (monarcas, dioses) un movimiento contrario, de la agitacion a la calma,
que tienen un hijo; alguna circunstancia hace que la con-  de la ruptura a un nuevo orden. Una excepcion a esta
cepcion sea muy dificil, incluso imposible, pero un suefio ley ocurre en los romances de tradicion hispanica.
profético anuncia el nacimiento; este tipo de suefio a me-,
nudo ocurre como un aviso al padre del peligro para su
vida que para él supondra la criatura. Tras nacer, el nifio
es depositado en un recipiente y abandonado en un rio, el ] L : .
nifio flota y es rescatado y amamantado por animales o repeticion folklérica puede ser de dos tipos, sencilla e
criado por individuos de ciase social baja. Cuando ya ha  ntensificadora.
crecido, el héroe descubre a sus verdaderos progenitores, |a repeticion esta casi siempre conectada con el ni-
mata a su padre y ocupa el lugar que le pertenece. mero tres, cuyo uso constituye una ley en si. El tres es

Rank da una explicacion psicoanalitica a este patron: €l himero que mas se repite en los relatos folkléricos
De nifios, nuestros padres nos parecen seres poderosos, de tradicion europea, y es el nimero mayor estructu-
pero cuando crecemos, vemos sus imperfecciones. El re- ral que se produce; el siete y el doce suelen aparecer,
cipiente es el Utero, y las aguas, nuestro nacimiento; los ~ pero sélo como expresion abstracta de cantidad. Tres
seres superiores representan lo que nos gustaria que fue- €s el nimero maximo de personajes y objetos en un
ran nuestros padres, mientras que los inferiores nos relato tradicional. Esta ley pertenece a la tradicion se-
muestran lo que son. La venganza representa la ira que mitica y aria, y su origen se pierde en la obscuridad de
esta diferencia nos causa. Al contrario de lo que hacia los tiempos remotos; en otras culturas, como la India
Freud, Rank no explica el mito por medio de la sexuali- o la arabe, puede producirse la ley del cuatro.

Ley de la repeticioril relato folklérico sélo intensi-
fica o enfatiza por medio de la repeticion, frente a la
literatura, que tiene diversos recursos de énfasis, la
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Respecto a otros nimeros, existielade dos por es- La concepcidn de Olrik es anéloga al concepto su-
cena Si aparecen mas de dos personajes, s6lo dosperorgéanico de cultura dentro de la antropologia: existe
son los que intervienen, y el resto permanece comoun proceso abstracto y autbnomo que no requiere para
espectadores silentes. Sélo cuando uno de estos dosu explicacion ninguna referencia a otros tipos de feno-
calla puede introducirse otro personaje en la accion. menos (3). Si el nivel organico incluye al ser humano,
el superorganico esta por encima y no puede ser reduci-
do a términos humanos. Las leyes superorganicas de la
narrativa ejercen un fuerte control sobre los narradores
individuales.

Ley del contrasteRelacionada con el uso del nimero
dos, esta la polarizacién de los elementos del relato.
La antitesis reina en el relato tradicional. La narrativa
oral tiende a polarizar y la oposicién basica es una de
las caracteristicas de la composicién narrativa. Esta  El folklorélogo Arnold van Gennep (1873-1957),
ley también se aplica al argumento; la intriga se suele profesor de etnografia en Neuchatel, se formé en la
basar en la oposicion. escuela antropolégica. Sus primeras obikhou et

. . totémisme a Madagascdd906), Mythes et Iégendes
Cuando dos personajes aparecen desempefiando &' Aystralie (1906) y Les rites de passag@909) de-

mismo papel, evadiendo asi la ley del contraste, apa-myestran que era desde el principio un investigador aten-
recen como pequefios, debiles y borrosos. fisyla  toy escrupuloso.

de los gemelggpalabra que no se debe tomar en su L o , L
significado riguroso. Esta ley aplica también al hecho ~ Gennep era partidario de utilizar un método cientifico
de que los personajes subordinados suelen aparecef" la folkloristica; proponia que los fendmenos se estu-

en pares. Pero si los gemelos suben de rango entondiaran con una aproximacion local, por medio del méto-
ces comienza a funcionar la ley del contraste do histérico—geografico, pero también echando mano del

método biolégico (como habia propuesto Goethe), para
Ley de la importancia de la posicion inicial y final.  asi poder clasificar estos fenémenos en sus categorias na-
Cuando ocurre una serie, el primer lugar lo ocupa la turales, tales como familia, género y especie. Esta fue la
entidad principal, pero la que ocupa el Gltimo rango metodologia que utilizé en su olras rites de passage
es la que despierta mas simpatia y la que tiene €xito(1909). En esta obra compard los diferentes ritos de ini-
en las tareas. ciaciéon que celebraban el paso de un individuo de un es-
tado a otro en diferentes sociedades. En vez de aplicar
iori categorias, tal como se hacia hasta entonces, exa-
in6 las ceremonias y, por induccioén, llegé a la conclu-
sion de que tenian una estructura tripartita que consistia
Los relatos folklGricos tienesolo un hilo narrative en ritos de separacion, transicion y agregacion, que refle-
y no vuelve hacia atrds para dar detalles. Si es preci-jan la regeneracion que requieren todas las sociedades;
so dar informacion previa, esto se hara por medio del anota ademas que su importancia es relativa segin a que
didlogo. La intriga es lineal. ceremonia pertenezcan. Gennep sefiald la necesidad de
- . estudiar el material folklérico secuenciando sus partes
Los patrones folkioricos son muy estrictdss per- .qqsiituyentes, pero también el peligro de estudiar las se-
sonajes o situaciones del mismo tipo seran lo mas ¢ encias por separado, ya que entonces se perderia el
idénticos posibleen vez de intentar diferenciarlos.  contexto. La nocién de secuencia se constituira en una

Esto se ve cuando se repiten acciones; se narran casistructura o esquema constante en su obra (4).
con las mismas palabras.

Otro principio es que todos los atributos o cualidades ]
de una persona o cosa deben expresarse por medio d%
la accion

L Obra importante de Gennep les formacion de las
Las partes mas importantes del relato se presentan efleyendasmpresa en 1914. Parte de la distincion entre le-

escenasEn estas escenas es donde se encuentran loenda y cuento, y entre fabula y mito; establece el conte-
elementos antagonicos. nido de la leyenda y su distribucién geografica por regio-

La I6gica de los relatos folklricos no tiene nada que N€S tematicas; organiza los temas segun ciclos y secuen-
ver con las leyes naturales; la tendencia es presentafias, y presenta la clasificacion tipologica de las leyen-

lo animista y lo milagroso. Los temas que se presen- das. Pero Gennep tiene también en cuenta la informacion
tan ejercen su influencia de acuerdo a su peso dentrfU€ S€ obtiene de los ritos y de la iconografia, que pue-

del relato. La verosimilitud no obedece a la realidad de€n hacer mencion de leyendas que no aparecen en los

externa. sino a la interna del mundo del relato relatos conservados, como sucede, por ejemplo en el ci-
' _ _ clo de los trabajos de Hércules.

Ley de la unidad de asuntista ley dice que solo .

puede haber un argumento por cada relato. Cada ele- Gennep en esta obra analiza los tres aspectos claves

mento obedece a su desarrollo dentro de una situa-de su formacion: génesis, agentes de transmision y de

cién necesaria para el desarrollo del asunto. variacion y leyes de formacion. Factores que influyen en
la génesis de las leyendas son el psicolégico, sobre todo

La ley méas importante es la dedoncentracion en el en sociedades que no distinguen como realidades dife-
protagonista La atencion narrativa se concentra en él, rentes lo vivido cuando uno esta despierto y cuando uno
el argumento queda concentrado en el protagonista. estd dormido; la deformacion de la realidad pasada por
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reinterpretacion de hechos u objetos cuya funciéon ha de-ticulo “Episke Grundloveo “Leyes fundamentales de la
jado de existir; el patriotismo, sea familiar, local o nacio- épica” publicado péstumamente entre 1914 y 1917. Es-
nal; las ideologias religiosas, y el deseo de explicar y tas leyes postulan factores histdricos y psicologicos que
justificar. Como factores de transmisién y variacion cita influyen en la forma de los textos folkléricos. Para él, es-
las emigraciones, relocaciones, guerras y viajes; tambiéntas leyes narrativas describen el proceso de la tradicién
influye la voluntad artistica personal de ciertos transmi- oral, que obedece a ciertas fuerzas que responden a la
sores, o las rectificaciones nacidas de la instrucciéon re-naturaleza del material y de su forma de comunicacion.
glada e institucionalizada. Para hablar de los factores deMolkte admitid la influencia que Steinthal habia tenido
variacion, cita las leyes de Raul Rossiéres, aunque lasen el desarrollo de su teoria sobre la épica. Para Moe, las
tilda de demasiado vagas. La ley de los origenes, que dideyes que rigen el relato épico son orgénicas y nacen de
ce que en todos los pueblos de igual capacidad mental lda tradicién, es decir, del caracter inmanente délk-
imaginacion funciona de la misma manera y puede llegargeist(8). Moe era hijo de campesinos y esto quizé le per-
a crear leyendas semejantes, habia sido ya formulada pomitié conocer mejor la tradicion desde dentro.

Bastian y la escuela antropoldgica inglesa la recogio L L .
desarroll%. La ley de las trgnsp%sicior?es afirma quge sg— Entre los factores psicoldgicos distinguia lo que €l

- . . oncebia como instintos humanos comunes y basicos:
gun se debilita el recuerdo de un héroe, su leyenda pas& y

. A . : .continui representacion plasti intesi nalogi
a aplicarse a otro héroe mas famoso; esto explica las a5|g8 mtbirL: adc?c'c)iﬁ egengaé%cno A 2 stztscgéﬁ] e:wetg ssbgsii (;) sglgé
milaciones. La ley de las adaptaciones explica como una. Y '

leyenda cambia para adaptarse a un nuevo medio; es I(#ndividuos apgfrtaban Sus propias azociaciolnes pe(;sofna-
que la escuela norteamericana llama “aculturacion”. es y sus metaforas. A veces estos dos conjuntos de fac-

. - L . tores se complementan ro a veces también se nen.
Menciona también las leyes de Begnimegalosiao en- ores se compleme - peroa € bién se opone

grandecimiento, que puede ser cuantitativa (magnifica-  Kaarle Krohn (1863-1933), hijo y continuador de la
cion de un hecho menor), dramatizante (los episodiosobra de Julius Krohn, fue profesor de folkloristica en la
tienden a presentarse como escenas dialogadas), la simaniversidad de Helsinki. En el Congreso Internacional de
bolista (los héroes personifican una cualidadardpieo- Folklore de Paris, reunido en 1889 recalc6 que la impor-
sia 0 retroceso, que coloca acontecimientos en tiempostancia de un relato no sélo consiste en el tema general
méas remotos, como la tendencia de colocar ciertos in-comun, sino también en el desarrollo del tema y del
ventos en los origenes de la humanidad; finalmente, laasunto; que los temas se expresan en motivos especifi-
taumatosiao milagrosidad de los hechos considerados cos; que para encontrar la forma primitiva, hay que con-
insolitos (5). siderar todas las variantes; estas variantes se pueden or-
denar segun un criterio histérico utilizando las fuentes
escritas, y por uno geografico usando las orales, pero pa-
ra catalogar las variantes orales es preciso tener las va-
riantes que se producen en cada pais, provincia y comu-
nidad. Para Krohn, el texto original sin duda sera el de
forma mas sencilla, pero mas perfecta, afirmacion que
ﬁoy dia no se puede aceptar como ley general.

Mas adelante desechd el método histérico para cen-
trarse sélo en el bioldgico, en el que ya incluia el estudio
del fendmeno en vivo, en su propio entorno, y el analisis
de la multiplicidad de formas y factores (6). [Enfolklo-
re (1924) explica que la folkloristica se basa en la obser-
vacion; un hecho presente tiene antecedentes que no s
pueden explicar por el método historico. La folkloristica
venia sufriendo desde el siglo XIX una enfermedad que  Kaarle Krohn, formulé en su libr8kandinavianisk
se puede llamar mania histdrica segun la cual nada cuenMythologi(Helsinki, 1922) la llamada ley de automigra-
ta si no se puede relacionar con el pasado; esto hace queién. Segun esta ley las narraciones pueden emigrar sin
se aprecie solo la importancia arqueoldgica o historica denecesidad de que la gente emigre, pues los mensajes
un objeto o de un acontecimiento. Se debia, pues, abanpueden pasar de una persona a otra sin que estas se
donar esta forma de pensar y adoptar la que los zodlogosnuevan de lugar. Kaarle Krohn pretendia estudiar una
y botanistas emplean al estudiar animales y plantas en sfiorma basica original concebida como un organismo
ambiente natural. El, desde luego, preferia estudiar el fol-unificado y cémo emanan de ella las diferentes varian-
klore como organismo vivo, y no como fésil. EnMa- tes, haciendo asi una genealogia. Krohn publicé en Os-
nuel de folklore frangais contemporginecisé las carac- 1o, 1926, la mejor obra sobre el método histérico—geo-
teristicas método bioldgico: un material no se debe consi-graficoDie folkloristiche Arbeitsmethod&l método de
derar aislado, ya que es parte de un todo complejo y camirabajo folklérico) (9).
biante; hay detalles que se agrupan en torno a un nucleo, .
pero cadayuno de escéos detaﬁesr)también hacen de nucleg El estonio Walter Anderson (1855-1362), en su obra

; : a monografiaKaiser und Abt: Die Geschichte eines
a otros secundarios. En el estudio se debe proceder, pue p
de lo externo a lo interno, y de lo sencillo a lo complejo chwankg10) (1923) sobre el cuento de “Las tres pre-

(7). A pesar de sus esfuerzos, se mantuvo viva la idea d‘%:;r;tgtsz éé%),sgljg?tﬂlgelﬁcml Se Iirarl#gg% rrggcllgiaﬁe
que el tnico material digno de estudio es el arcaico. ; '9ung s que
trataba de explicar la estabilidad temética en la tradicion

El noruego Moltke Moe (1859-1913) trat6é de definir oral. Si uno examina diferentes versiones de una narra-
las leyes de la narrativa folklorica en cuentos y baladas acion folklérica se enfrenta a un hecho muy curioso, pues
partir de 1889. Resultado de sus investigaciones es el ara pesar de la cantidad y variedad de detalles, la forma es
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sorprendentemente estable. Esta estabilidad no se debe a Carl von Sydow afirmaba que el oicotipo se mantiene
la prodigiosa memoria de los informantes, sino al hecho vigente porque toda tradicién pasa por un proceso de
de que cada narrador saca su material, por lo general nainificacion en un area por medio de la influencia y del
de una Unica version, sino de fuentes diversas; las ver-control que los portadores ejercen. Las barreras cultura-
siones difieren en detalles, pero a veces la narracioén edes existen, ya sean lingliisticas (que dificultan la trans-
producto de informantes con mala memoria. El narrador, mision de la poesia) o politicas (que dificultan el movi-
sin embargo, comprende la unidad l6gica artistica de lamiento de los portadores. Dada la idiosincrasia de los
narracion, reconcilia los conflictos y contradicciones en pueblos, los individuos suelen apegarse a su area y mos-
su propia version, que vuelve a conformarse a la versiontrar hostilidad hacia los de afuera; esto se puede conside-
tradicional. Esta version, a su vez se convierte en unafar como una barrera psicoldgica a la difusion. Ademas,

fuente para otras versiones posteriores, lograndose asi uflos 0 mas creencias que tienen la misma funcion se pue-
alto grado de “estandarizacion”. den excluir mutuamente, y asi si una se halla presente en

o i ] una cultura, funciona como barrera para las demas. La
El fildlogo y folklordlogo sueco Carl Wilhelm von  tradicion folklérica es, pues, un fenémeno ecolégico, ya
Sydow (1878-1952) fue el primer profesor de folkloris- que interactiia con el medio ambiente en que vive. La
tica en una universidad sueca, al ocupar la catedra de‘ecologia de la tradicion”, término que se sigui6 utili-
folklore escandinavo y comparado en la Universidad de zando, hace referencia a la relacién entre folklore y su
Lund. En 1907 junto con Krohn y Olrik comenz6 la pu- contexto social, geogréafico y situacional (12). Aunque
blicacion de las importantisimanIklore Fellows von Sydow' goz() del respeto de los fo|k|0r(’)|ogos de su
Communicationgon los auspicios de la Federacion In- pajs, su obra no tuvo mucha repercusién internacional
ternacional de Folklordlogos. Fue, ademas, el fundador hasta los Gltimos afios de su carrera.
de la revista&rolkminnen och Folktankaque hoy dia se

llamaArv: Nordic Yearbook of Folklore En el proceso de difusion del material folklérico hay

que distinguir los que von Sydow llamé depositarios ac-
Durante los afios veinte von Sydow desarroll6 su teo- tivos, que son los que reproducen —o producen- la tradi-
ria folkloristica, sobre todo en lo que se refiere a los rela- cién, del resto de la poblacion, los depositarios pasivos,
tos y a las creencias y costumbres. Hacia 1927 rompeque aunque la conozcan no suelen participar de forma
con la tradicién de la escuela histérico—geogréfica paraactiva en la transmisién folklérica, son sélo receptores.
centrarse en el estudio bioldgico de los relatos. La prin- Entre los depositarios activos cabria distinguir entre los
cipal razén que aludia era que la escuela finlandesa dabg@rofesionales y los aficionados. Propuso el estudio de los
demasiada importancia al estudio de relatos especificosdepositarios activos y pasivos y su fidelidad a las versio-
y aislados, sin preocuparse en estudiar qué es lo que unees que habian aprendido. Segun su teoria los cuentos y
o separa diferentes relatos, su comportamiento diferente otras formas folkl6ricas solo se transmiten si un deposi-
en como responden a contextos o entornos diferentesfario activo se lo transmite a otro depositarios activo. Si
como su relato se produce en ocasiones determinadas gl informante deja de ejercer su papel activo debido a ra-
cémo obedecen a leyes diferentes. Criticé las asuncionegones culturales o de idioma, el material folklorico no se
de la escuela finlandesa aduciendo que si bien se pueddega a transmitir y por tanto no sobrevive en la tradi-
llamar geogréfica, no es realmente histdrica, ya que loscion. Por otra parte, el nimero de depositarios activos
criterios para colocar las variantes en orden cronolégico hunca es grande. La transmision folklorica se produce,

se basan en asunciones muy poco fiables, dificiles de dePues, en saltos irregulares tanto en tiempo como en espa-
mostrar o falsas. cio. Respecto a las leyendas introdujo el térnmirono-

) i rate para nombrar los relatos de experiencias personales
Von Sydow se interesaba, mas que nada en lograr unaje primera mano. Estas memoratas, anécdotas persona-

clasificacion de los géneros folklricos, lo que €l llamaba |es o preleyendas pueden llegar a crecer formando verda-
la “morfologia de la tradicion”. Defendia que la tradicion deras leyendas.

es un fenémeno natural, concreto, cuyas categoriaarpodi . ., )
descubrirse por el método cientifico, es decir, por lamor- ~ Von Sydow publico también dos ensayos importan-
fologia. Centré sus investigaciones en las variaciones re-1€S para la historia de la folkloristica, *Finsk metod och
gionales de los tipos de cuentos, llamandolestipos modern sagoforskningRig (1943) y “Om traditionss-
(término que tomd de la botanica y que se refiere a va-Pridning” Scandia(1932). En 1948 se publico en ingles
riantes regionales que se adaptan a un nuevo medio y qudn@ obra recopilatorigelected Papers on Folklore on

a su vez son fuentes de otras variantes), dejando de Iadé3 e Occasion of his 70th Birthdagditada por Laurits

el posible antecedente historico representado por el ar-52dKer.

quetipo. Este concepto de ecotipo, que introdujo en 1927  La folkloristica es una disciplina que desde sus ini-
y que suscitdo mucha controversia, se diferencia del subti-cios se basa en estudios interdisciplinarios. No solo la
po en que éste puede encontrarse en lugares y culturas dterminologia, los métodos de investigacion y el vocabu-
ferentes, mientras que aquél queda sujeto, por definicion,lario de la filologia, la antropologia o la psicologia sir-
a un lugar especifico. El ecotipo se produce cuando elvieron de modelos en el desarrollo de esta disciplina, la
contenido de una narracién se transforma para adaptarséiologia sirvié también como marco de referencia anal6-
a los patrones culturales de una region. gicos para los estudios de folkloristica desde el principio
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de esta disciplina. En el discurso de los tratados sobrepara evitar una fragmentacion excesiva de su contenido
folklore se repitieron también diferentes términos saca- en motivos, intentd encontrar la estructura de los elemen-
dos de las ciencias bioldgicas, primero como metaforas,tos esenciales y su ordenacién en el texto; llegé asi a un
y a partir de Gennep como convenciones metodoldgicasrelato en segmentos. Segln Propp, cada segmento de un
que determinaron en parte la direccion de los estudiostexto necesita tener una accion, esta accién debe ser recu-
folkloristicos. De hecho, podemos ver que en el Iéxico rrente, servir una funcién en el desarrollo del argumento
de los folklorélogos se repiten palabras como “vida”, y manifestarse en variantes.

“crecimiento”, “evolucion”, “decadencia”, “contamina-
cién”, “ramificacién”, “extincion”, “leyes naturales” o
“morfologia” (13).

Para Propp, el cuento maravilloso no se definia por
medio del argumento, sino de la composicién. Por ejem-
plo, si un héroe saltaba por la ventana del palacio de la

El folklorélogo ruso de la universidad de Leningrado, princesa en caballo la funcion no es saltar en caballo por
Vladimir Propp (1895-1970) consideraba inaceptable la |a ventana, sino realizar una tarea dificil como parte del
vision del material folklorico como “antigiedades vi- proceso de cortejar a la dama. De la misma manera que
vientes”, es decir, el estudio de reliquias culturales y el muchos episodios podrian ser representaciones de pocas
que la folkloristica se dedicara a buscar su material enfunciones basicas, asi los personajes podrian ser mani-
campesinado contemporaneo o en los antiguos relatosfestaciones de varios tipos facilmente reconocibles.
El preferia estudiar los fendmenos en el proceso de sUPropp noté que muchasamatis personan&omo él lla-
desarrollo. Vladimir Propp define el folklore como “el ma a los personajes, a pesar de ser totalmente diferentes,
producto de una forma especial de arte verbal”. Como lase comportan de forma similar; su funcién es, pues, la
literatura es también arte verbal y la critica literaria, 0 la misma. Los personajes del cuento maravilloso se clasifi-
filologia, su estudio, considera que en parte se solapancan, segiin Propp, en seis categorias de acuerdo a la ac-
(14) La gran_ diferencia radica_en que el f_oIhore estudia cion ya la funcidon que desempeﬁan: héroe o protagonis_
una produccién verbal que existe en variantes, y por lota, que puede presentarse bajo dos subcategorias, el bus-
tanto no tiene un texto fle, ni es necesario fljar un texto. cador y la Victima, otra funcion que realiza es la de reac-

En 1928 publicé su obra cumbidprfologia de los cionar ante Ia§ peticiones de un don.a}nte, Si es querlas
cuentos (Morfolégija skazkiniciando el acercamiento  hay; el falso héroe o usurpador también efectda la bus-
estructural al estudio de la narrativa folklérica. Propp 9ueda, reacciona ante las peticiones del donante, siempre
desarroll6 un método muy sencillo de analizar los cuen- d& forma negativa, y muestra pretensiones enganosas; el
tos maravillosos de acuerdo a las acciones de los perso2yudante, que actiia durante los desplazamientos del he-
najes, sin importar su forma concreta. Para designar esf0€, sus huidas y su transfiguraciones; el donante, que le
tas acciones adopté el término “funciones”. Se habia de-Proporciona los objetos magicos (Propp lo presenta co-
finido el motivo como la unidad narrativa minima, pero MO categoria aparte, pero es, segtin puedo entender, una
este término no quedaba bien definido, podia ser unavariante del ayudante); una variante del donante es el
frase, un personaje, un objeto, etc. De hecho Propp deonsejero; el personaje buscado, por lo general aparece
mostré que cualquier elemento de una oracién narrativabajo la forma de una princesa, y su padre o guardian; es-
podia ser reemplazado por otro, y por tanto, podia cons-t0S, cuyas f_unmoneg a veces no se distinguen, imponen
tituir un nuevo motivo para la misma cosa. Propp prefi- tareas dificiles aI. héroe, le imponen una marca con la
ri6 usar la idea déuncién la accién de un personaje gque sera reconocido, descubren al usurpador, reconocen
desde el punto de vista del progreso de la narrativa. Elal verdadero héroe, castigan al agresor, la princesa, por
concepto de funcién se parece al de motivo, pero conSu parte, se casa con el héroe; el guardian suele ser quien
una diferencia importante: un motivo es esencialmente impone las tareas si demuestra hostilidad hacia el héroe
una unidad narrativa minima, pero puede ser también un(pero la princesa también puede pedir pruebas), también
personaje o un objeto, aunque en estos dos Gltimos senties el guardian quien suele castigar al usurpador o falso
dos se usa menos. Propp da un ejemplo de motivo: “unhéroe. Propp sefiala como personaje el mandatario, cuya
dragon rapta a la hija del zar”; pues bien, el dragén pue-funcion en enviar al héroe a su aventura (que, como ve-
de ser substituido por un demonio, un halcén, un torbe- mos, comparte con el guardian).
llino o un brujo; el rapto por un acto de vampirismo, o
cualquier otro acto que usan los cuentos para expresar I%n
idea de desaparicion; la hija del zar podria ser un hijo,
un campesino o un sacerdote. Propp lleg6 asi a la con
clusién de que la divisibn en motivos no es suficiente,
ya que cada elemento de la oracién es un motivo que
puede ser substituido por otro, y, por tanto, se necesitab
una mejor segmentacion.

Propp encontrd, ademas que el nimero de funciones
un texto era muy reducido, treinta y una para el cuen-
to maravilloso ruso, y que estas funciones se ordenan en
‘secuencias formando una estructura constante. Las se-
cuencias se ordenan de varias maneras: una tras otra, una
comienza antes de que termine otra, dos secuencias em-
apiezan al mismo tiempo y terminan en momentos dife-
rentes, dos secuencias pueden tener un mismo fin, otras
Por otra parte, para poder estudiar las variantes de losveces una secuencia se divide en dos, como en el caso de
cuentos, cada vez mas numerosas gracias a la labor de Idsuscadores que se separan, y estas terminan uniéndose.
coleccionistas y recolectores, Propp intentd construir un Un proceso caracteristico es la triplicacion, que bien
indice que pudiera reemplazar el de Aarne—Thompson, ypuede definirse como dos secuencias con final fallido,
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que obliga a volver a empezar, y una Ultima en donde se

logra lo que se pretende.

Como consecuencia, Propp desarroll6 la teoria de que
existe s6lo un argumento general en el cuento maravillo-
S0, Y que éste se debe catalogar como una clase dentro del

cuento folkldrico. Las treinta y una acciones y los seis ti-

pos de personajes proporcionan un sistema de coordena-

das (unas 150 combinaciones) que permiten clasificar y
describir cualquier cuento (15).

El esquema de Propp es el siguiente:

1.

w

10.
11.
12.

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.

Uno de los miembros de la familia se aleja de ca-
sa; pueden ser los padres y este alejamiento puede
ser reforzado al presentarlo como muerte; pueden
ser los miembros de la generacion joven.

Recae sobre el protagonista una prohibicién.
Se transgrede la prohibicion.

El agresor intenta obtener noticias por medio de
un interrogatorio.

El agresor recibe informacion sobre su victima.

El agresor intenta engafiar a su victima para apo-
derarse de ella o de sus bienes.

La victima se deja engafiar o convencer, ayudan-
do (voluntaria o involuntariamente) asi al agresor.

Fechoria o carencia: El agresor dafia o causa per-
juicios a uno de los miembros de la familia. Algu-
no de los miembros de la familia carece de algo o
desea obtenerlo.

Se divulga la noticia: el héroe debe actuar.
El héroe acepta involucrarse.
El héroe parte.

El héroe sufre una prueba que introduce al donan-
te (de un objeto magico, por lo general).

El héroe reacciona a la prueba.

El héroe obtiene el objeto mégico.

El héroe llega al lugar que buscaba.
Combate entre el héroe y el agresor.

El héroe recibe una marca.

El agresor es vencido.

Se repara la fechoria o se colma la carencia.
El héroe regresa

El héroe es perseguido

El héroe recibe ayuda.

El héroe llega de incognito a un lugar.
Un usurpador reivindica para si un bien.
Se propone al héroe una tarea dificil.
La tarea es realizada.

El héroe es reconocido.

El usurpador es desenmascarado.

El héroe recibe una nueva apariencia.
Se castiga al agresor o al usurpador.

El héroe se casa y asciende al trono.
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Para explicar las variantes que ocurren en todos los

2.

relatos, Propp desarrollé el concepto de transformacién,
enTransformacii volshebnykh skazdl6), con el que se
pueden dividir las variantes en once grupos:

1.

Reduccioén: la férmula que describe un elemento
pierde atributos, puede llegar hasta su anulacion.

Amplificacion: es el fenomeno opuesto; se agre-
gan mas detalles.

Combinacion de reduccion y amplificacién: se
pierden unos atributos y se agregan otros.

Distorsion: suele ocurrir cuando se deja de com-
prender el simbolismo o la funcién inicial del relato,
entonces ciertos elementos sufren una deformacion.

Inversion: los elementos o cualidades son susti-
tuidos por sus contrarios.

Intensificacidn: una accién se presenta de forma
mas fuerte (el envio del héroe se presenta como
expulsion).
Debilitamiento: una accién se presenta de forma
mas suave.

Substitucion: Puede ser de varios tipos: interna,
cuando un elemento queda reemplazado por otro
y este material sale del propio relato, o cuando un
personaje realiza mas de una funcién; realista,
cuando una version se adapta a la cultura local y
substituye un elemento que no se da en esta cultu-
ra por otro que si; religiosa, cuando un elemento
queda reemplazado por otro debido a su valor re-
ligioso cuando el relato pasa de una cultura a otra
(del islam al cristianismo, por ejemplo); supersti-
ciosa, cuando las creencias regionales sirven para
modificar los elementos de un cuento; arcaizante,
cuando un elemento es sustituido por otro que,
por lo general, proviene de culturas o religiones
mas antiguas; literaria, cuando elementos de ori-
gen literario entran a formar parte del relato,
substituyendo a los folkléricos.

Asimilacion: es una substitucién parcial o incom-
pleta de un elemento por otro, por lo que se produce
una fusidn. La asimilacion puede ser interna, habi-
tual, religiosa, supersticiosa, arcaizante o literaria.

10. Modificacién. Son por lo general substituciones o

asimilaciones que provienen de la mente del na-
rrador y que no se pueden clasificar en las otras
categorias.

Propp también sefialo cuatro criterios que permiten

clasificar cronolégicamente las variantes:

1.
2.

La imaginacioén es anterior a la racionalidad.

El elemento heroico es primario y su version hu-
moristica o parédica, secundaria.

El elemento primario es logico, y el secundario
muchas veces se manifiesta como ilégico.

Las formas internacionales son mas antiguas que
las nacionales (17).



Vladimir Propp admiraba a Goethe, y enMarfolo-
gia, comenzaba cada capitulo con una cita de los escritos
sobre analisis morfolégico del autor aleman. La morfolo-
gia, en folkloristica, al igual que en Biologia, de donde
la toma prestada, estudia los componentes que se estruc-
turan en un organismo y las relaciones que entre si man-
tienen. Esta relacion entre Propp y Goethe no debe extra-
flarnos, sobre todo si tenemos en cuenta que los ances-
tros de Propp eran alemanes y que €l era profesor de ale-
man. Asi pues, Propp, sigue a Goethe en su concepcion
bioldgica de la folkloristica, sin pasar por la Linglistica.
Asi queria que se meditara sobre “las leyes uniformes
gue impregnan la naturaleza”, pues estas leyes pueden
también aplicarse a las creaciones humanas (18).

La obra de Vladimir Propp no tuvo gran repercusion
en el mundo occidental hasta su traduccion al inglés en
1958, traduccion, que al suprimir los epigrafes dedicados
a Goethe, difumino tanto las bases de su morfologia co-
mo su intencidn, pero que por otra parte le dio merecido
renombre en el mundo occidental e influyé sobremanera
en estudios posteriores.

Fitzroy Richard Somerset, cuarto barén Raglan
(1885-1964) ermhe Hero: A Study in Tradition, Myth
and Drama escrito en 1936, encontro, tras haber anali-
zado dieciocho mitos clasicos un patron de veintidos
motivos divididos en tres grupos: nacimiento, ascenso al
trono y muerte, que se corresponden con los tres ritos de
paso en las sociedades (nacimiento, iniciacion y muerte)
y que Raglan intenta explicar, siguiendo a Frazer, com-
parando los relatos heroicos con los antiguos ritos y cos-
tumbres de las casas reales de la Antigiedad:

1. El héroe es hijo de una virgen de sangre real; sue-
le ser su primogeénito.

2. Su padre es un rey; suele también ser su primogé-
nito, excepto si su padre es un dios. Con pocas
excepciones, su padre sélo se casa una vez.

3. El padre es un pariente cercano de la madre. Esto
refleja la antigua costumbre de que los reyes se
casaran con sus hermanas.

4. Su concepcién se produce de forma extrafia.

5. Se le cree hijo de un dios. Raglan explica la pater-
nidad divina por la costumbre que existia en la
antigliedad egipcia de que el faraén llegara al ta-
lamo en ciertas ocasiones disfrazado de un dios.

6. Cuando nace se intenta matarlo; por lo general es
su padre quien lo hace. Esto recuerda los ritos en
que el primogénito era sacrificado a un dios.

7. Se libra de la muerte. Esto quiza sea reflejo de los
ritos de sustitucién, en que se acaba sacrificando
a un animal en vez de a la criatura.

8. Es criado por padres adoptivos en otro pais. Tam-
bién recuerda la préactica en algunos reinos anti-
guos de enviar a los principes a otras cortes para
que fueran criados. Raglan presenta otras posibili-
dades, herencia por linea femenina; es el yerno
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quien hereda o simulacion de que el hijo del rey
€s un extranjero y por tanto puede heredar.

9. Poco se sabe de su infancia. Esto refleja muy bien
el aspecto ritual del héroe: después de los ritos de
nacimiento vienen los de iniciacion que suelen
ocurrir en la pubertad. Las partes no rituales de la
historia quedan, pues, vacias.

10.El héroe regresa a su casa 0 hace un viaje a otro
reino. Es un viaje ritual hacia su futuro reino.

11. El héroe pasa una prueba: vence a un rey, a un
dragdén o a un monstruo. Por lo general lucha solo,
sin la ayuda de un ejército. Raglan muestra la di-
ferencia con los héroes histéricos, que vencen con
su ejército tras haber sido coronados. En el héroe
de los relatos tradicionales lo contrario es lo que
ocurre. La lucha nunca es contra un hombre nor-
mal, es siempre un animal poderoso o un rey (su
padre o su futuro suegro) de quien toma el reino.
A veces la prueba toma aspectos magicos, como
adivinar un enigma, encontrar la salida de un la-
berinto, otras veces requiere que demuestre que
tiene poder sobre los elementos, haciendo llover,
por ejemplo. También conecta este episodio con
la muerte ritual de un rey cuando sus poderes de-
jaban de tener efecto o al final de un periodo defi-
nido. En todo caso, para llegar al trono, el héroe
debe pasar una prueba que demuestre que es apto.

El héroe se casa con una princesa, hija del rey al
gue sucede, o con su viuda. Esto podria significar
una herencia de tipo matriarcal; lo que si marca
claramente es que la hierogamia era uno de los in-
gredientes principales del ascenso al trono. En
ningun caso se da que el héroe reine sélo por ha-
berse casado con una mujer de sangre real.

Es coronado rey.

Reina durante una época sin que nada digno de
mencion suceda. Raglan hace también hincapié
en este punto, que demuestra que los sucesos no
ritualisticos de la biografia heroica no aparecen
en los relatos, al contrario de lo que ocurre con el
héroe histérico.

Da leyes a su pueblo. Para Raglan, la atribucion
de leyes a un héroe sirve para demostrar su anti-
gliedad y su caracter sagrado.

El héroe pierde el favor de los dioses, de su pue-
blo o0 de ambos. Este cambio es repentino, no gra-
dual. Raglan lo explica aduciendo que el término
de su reinado ha llegado a su fin, o que ha perdido
su fuerza y poder.

El héroe es expulsado; a veces tiene que partir en
una misioén sagrada.

18. Su muerte es misteriosa.

19. A menudo en la cima de una colina. Tanto la ex-
pulsién o el viaje sagrado, como el final en una
colina, donde a menudo muere por el fuego, o por
un rayo, o asciende al cielo, llevan a Raglan a

12.

13.
14.

15.

16.

17.



pensar en la cremacion del héroe o de su cadaverfinlandesa (Walter Anderson, que trabajo en estas cues-
y la proclamacién de que ascendi6 al cielo. Ra- tiones en los afios 20, y Antti Aarne). Thompson enume-
glan hace notar que su sucesor no lucha contra él,ra quince tipos de cambios en los relatos folkléricos:

por lo que opina que la lucha para ganar el trono
se hace contra un animal que lo representa como
reencarnacion suya.

20. Sus hijos, si es que los tiene, no lo suceden. Esto
puede apuntar hacia una sucesion de tipo matrili-
neal, aunque Raglan lo duda, teniendo en cuenta
que el ciclo de reinado solia ser, segun Frazer, de
unos ocho o nueve afios; en este caso su hija seria
demasiado joven.

21.No se entierra al héroe.
22.Existe mas de un sepulcro o santuario suyos.

Raglan presentd los relatos simplificados de losd®ro
clasicos anotando las coincidencias con el patrén que él
presentaba, y asignandoles una puntuacién por coinciden-
cias. Los resultados fueron los siguientes: Edipo, 22; Moi-
sés, 20; Teseo, 20; Dionisos, 19; Arturo, 19; Perseo, 18;
Romulo, 18; Watu Gunung (héroe de Java), 18; Heracles
(Hércules), 17; Llew Llawgyffes (héroe celta), 17; Belo-
foronte, 16; Zeus, 15; Jason, 15; Pélope, 14; Nyikang (hé-
roe del Nilo Blanco), 14; Robin Hood, 13; Asclepio (Es-
culapio), 12; José, 12; Apolo, 11; Elias, 9; Sigfrido, 11.

Raglan menciona también el hecho de que algunas de
estas caracteristicas se dan a héroes histéricos. Por ejem-
plo, se decia que Alejandro Magno era hijo de Zeus, que
se uni6é a su madre bajo la forma de una serpiente, o que
el padre de Ciro quiso matarlo en su infancia. Esto no
quiere decir que estos héroes sean miticos, sino que el
patrén tenia tanta fuerza, que las biografias de los héroes
histéricos se adaptaban para conformarse a este patrén.
Para Raglan, pues, las biografias de los héroes, al menos
las que reflejan este patrén (y Raglan afirma que se ha-
bia quedado corto al identificar sélo veintidos elemen-

1. El olvido de un detalle, generalmente poco im-
portante.

2. Lainsercion de un detalle; puede provenir de otro
relato o a veces es inventado por el narrador; se
suelen encontrar mas en los comienzos y finales.

3. La fusién de dos o mas relatos.

4. La multiplicacion de detalles; por lo general se
multiplican por tres.

5. La repeticion de un incidente; generalmente se
presenta como un relato analdgico.

6. La especializacion de un motivo o su contrario, la
generalizacion.

7. La sustitucion de materiales, tomandolos de otro
relato; suele ocurrir al final.

8. El cambio de papeles entre los personajes de un
relato.

9. El reemplazo de animales personificados por se-
res humanos.

10. El reemplazo de seres humanos por animales per-
sonificados.

11. El reemplazo de ogros por animales o viceversa.
12.El cambio a la primera persona en la narracién.

13. Otros cambios que deben ocurrir para mantener la
consistencia narrativa al introducir un cambio.

14.El reemplazo de lo no familiar por lo familiar se-
gun el relato viaja de una cultura a otra.

15. El reemplazo de lo anticuado por lo contempora-
neo (19).

El investigador rumano Mircea Eliade (1907-1986)

tos), no son histéricas, aungue los héroes lo hayan sidoS€ dedico a la investigacion de las religiones y a la vez
Raglan concluye afirmando la necesidad de la existencia®SCribia novelas consideradas por algunos como dema-

de los héroes. La gente prefiere lo ficticio a lo factual, y

siado eroéticas. En 1938 Eliade fue enviado a un campo

desde luego, las leyendas son mas importantes para lode concentracion por sospechas. A partir de 1940 trabajo

pueblos que los hechos histéricamente constatables.
La mayor contribucién del profesor de la Universi-

en el extranjero, primero como agregado cultural en la
embajada en Londres, luego, al terminar la Guerra Mun-
dial, en varias universidades europeas, entre ellas la Sor-

dad de Indiana, Stith Thompson (1885-1976) a la disci- bonne y la Ecole des Hautes Etudes. En 1956 Eliade co-
plina de la folkloristica, ademas de la continuacién del menzé a ensefiar en la Universidad de Chicago. Vivié en
indice de Aarne, fue su clasificacion de los motivos en los Estados Unidos hasta su muerte en 1986.

los cuentos populares, una obra de seis tomos titulada
Motif—Index of Folk—Literatur¢6 tomos, 1932—-37). Es-

Eliade conoci6 a Jung, y la obra del psicélogo influ-

Sy(’) en su forma de pensar. En 1949 sale a la prensa una
de sus obras clavese mythe de I'éternel retouque co-
Enenzc') a escribir en 1945. Es una interpretacién de los
Simbolos e imagineria religiosa analizados desde la pers-
pectiva del mundo del inconsciente. Segun Eliade, en los
En 1946 publico una de sus obras mas importantes,tiempos modernos la gente ha perdido contacto con los
The Folktale en donde estudiaba la historia de la narrati- ciclos naturales, cosa que era natural en las sociedades
va folklorica desde Irlanda hasta la India utilizando el tradicionales. En la mentalidad antigua existe un mundo
método comparativo y revisaba lo escrito hasta su tiem-interior y ahistérico lleno de simbolos arcaicos; este es
po sobre este tema. Los cambios que un relato puede suan mundo ciclico que se basa en arquetipos. Los estoicos
frir habian sido estudiados por miembros de la escuelaya habian desarrollado la idea del regreso eterno como

te indice incluye, ademas de los cuentos, mitos, leyenda
y otros tipos de narrativa. Entre 1955 y 1958 se publica
en Copenhague una nueva edicion aumentada, en dond
se reorganizan muchos de los motivos.
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teoria universal; pero en la mentalidad occidental y cris- biografica e histoérica, pero a partir de los afios cincuenta,
tiana moderna el mundo se concibe de manera histdricasurge una nueva perspectiva que llamada teoria y critica
y lineal; en nuestra sociedad esta idea de lo ciclico ya nomitica, que hace que se cambie la critica de la retérica al
es posible; no obstante, por medio del estudio de lo sa-mito, buscando los patrones mentales que producen los
grado y lo profano es posible comprender el mundo derelatos, los ritos y las obras artisticas de cada cultura. Era
los pueblos arcaicos. En obras colfiyths, Dreams and  este un movimiento interdisciplinario en el que partici-
Mysteries(1957), oMyth and Realityf(1964), enfatizala  paba la antropologia, la mitologia y religiones compara-
importancia de las religiones antiguas para el mundo das y la psicologia junto con la filologia.

contemporaneo, pues, a diferencia de Jung, no creia que

los arquetipos estuvieran ya tan cercanos a nosotros. Su La obra de Joseph Campbdlhe Hero with a Thou-
concepto de arquetipo también difiere del de Jung; parasand Facesescrita en 1956 es una clara representante de

el psicélogo suizo eran estructuras del inconsciente co-Este movimiento. Campbell seguia a Carl Jung y su teo-
lectivo, mientras que para Eliade los arquetipos son mo-'ia dél arquetipo que nace del inconsciente colectivo. Pa-
delos de instituciones y normas de conducta que se cred@ Jung el mito reflejaba los arquetipos de este incons-
que han sido reveladas al principio de los tiempos y queCIENte Y Servia como su representacion colectiva. Camp-
por tanto tienen un origen sobrehumano o trascendentaP€!l @fiade que los mitos también sirven para mantener el
(20). Eliade escribi6 también maité d’Histoire des re- ~ Sentido de misterio de la creacion y para proporcionar

ligions (1949) yA History of Religious Idea tomos, una ima_gen simbdlica del mundo de _Io crea_do. _Ademés,
1976-1983). proporciona un modelo de orden social y lo justifica por

) ) ) o su origen divino. Pero lo mas importante para Campbell
Mircea Eliade en 1957 nos ofreci6 una vision general era que los mitos servian de elemento armonizador entre
del estado de la cuestion sobre la mitologia en los Ulti- |os seres humanos y sus sociedades con el cosmos.

mos siglos: )
A pesar de que Campbell sigue una cadena de estu-

En el lenguaje corriente del siglo XIX, mito signi- dios, sélo hace una referencia a la obras de Rank en una
ficaba todo lo opuesto a «realidad» [...]. Como tan- nota a pie de pagina, y no menciona a los demés. Aun-
tos otros clichés originados de la llustracién o el po- gue no lo menciona, Campbe” Sigue a Rag|an, aunque se
sitivismo, éste también era de estructura y origenes centra en el nicleo de la vida del héroe, la aventura, divi-
cristianos, pues para el cristianismo primitivo, todo djéndola en separacion, iniciacién y regreso. He aqui el
lo que no hallaba su justificacion en uno u otro de patrén que presenta Campbell:
los Testamentos era falso: era una «fabula». Pero las » )
investigaciones de los etn6logos nos han obligado a Separacion y salida:
repasar esa herencia semantica, superviviente de la 1. Llamada a la aventura: sefiales de vocacién en el

polémica cristiana contra el mundo pagano. Se em-
pieza por fin a conocer y comprender el valor del mi-
to tal como ha sido elaborado por las sociedades
«primitivas» y arcaicas, es decir, por los grupos hu-

héroe. Esta llamada suele ser por medio de un he-
raldo, humano, divino o animal.

Rechazo inicial del héroe, que puede adoptar la
forma de huida.

N

manos en los que el mito es el fundamento mismo de

la vida social y de la culturé21), 3. Ayuda sobrenatural, una vez que el héroe acepta y

comienza la aventura.
El cruce del umbral hacia el reino del misterio.

Paso al reino de lo maravilloso, que Campbell
identifica con la barriga de la ballena, o reino de
la noche.

Aunque Eliade no compuso ningin patron biografico
del héroe, si hizo importantes aportaciones al tema que
nos ocupa. EMitos, suefios y misteripafirma que un
mito “no conmemora un acontecimiento, sino que reac-
tualiza un momento”, ya que “siempre se es contempora-
neo de un mito desde el momento en que se recita o0 imi-Pruebas y victorias de la iniciacion:
tan los gestos de los personajes miticos”. Mas adelante 6. El camino de las pruebas, camino en que el héroe
sefiala las caracteristicas del comportamiento mitico: ' se encuentra con los asp,)ectos peligrosos de los
modelo ejemplar (los hechos de los héroes miticos se dioses.

asimilan a, o se convierten en, paradigmas culturales), )
7. El encuentro con la diosa: el encuentro con la

repeticion (consecuencia logica de lo anterior: el modelo Y . .
es repetido), ruptura de la duracién profana (caracteristi- Magna Matero la bendicion de la infancia recu-

oA

ca que comparten todos los relatos, incluso el cinemato- perada.
grafico) e integracién en el tiempo primordial (aunque 8. La tentacioén: la mujer como tentadora o la agonia
cada vez quede mas camuflado o incluso proyectado ha- de Edipo.

cia el futuro, como ocurre en la ciencia—ficcion: es el

: ' ¢ 9. EIl perddn del padre: la reconciliacion del héroe
concepto délo tempore el tiempo ritual) (22).

con su pasado, que le permite mirar hacia el futuro.

10. La bendicion final. Puede ocurrir que el héroe no
regrese y se quede como el Buda, en la bendicion
final; puede ser que el héroe, en vez de seguir el

Entre los afios treinta y los sesenta del siglo veinte, la
critica literaria se centré en los textos, dejando de lado
consideraciones extrafias a ellos, como la informacion
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camino correcto, haya robado la bendicidn final y Al examinar las listas de Rank, Raglan y Campbell
que como Prometeo quede crucificado a una roca. afirma que hay una serie de motivos que se podrian afa-

11. La apoteosis. dir, pero que soélo darian informacion fragmentaria. Sin
. » embargo Kluckhohn nos avisa que en este tipo de estu-
Regreso e integracion: dio se debe actuar con cautela; primero porque a veces
12.La negativa a regresar o rechazo inicial al regresose hace demasiado hincapié en las semejanzas, olvidan-
al mundo. dose de las abundantes diferencias, y también porque to-
13.La huida magica. da formacion de patron requiere un nivel de abstraccion

y generalizacién que puede llegar a deformaciones. Ade-

14.Elr fuera. > . . .
escate desde fuera mas, la presencia o ausencia de un motivo o de un tema

15.El cruce del umbral hacia el mundo. no indica el valor que se le da (ya que la frecuencia con
16. El amo de los dos mundos. que se cumple un patrén no se suele estudiar); puede ser
17.La libertad de vivir (23). una preocupacion principal en una cultura o puede pro-

) _ ducirse como mero detalle o0 como metafora.
El problema que tiene la obra de Campbell, al apli-

carla a los estudios folkloristicos, es que es una construc-  En los afios sesenta del pasado siglo se propusieron
cién sintética, artificial y demasiado libre. Parece que Otros patrones que no varian significativamente el estado
Campbell no intentd aplicar su esquema a ningtn héroede la cuestion (25). Merece la pena, sin embargo, men-
en particular. A diferencia de los de von Hahn, Rank y cionar a Jan de Vries (1890-1964), autoHe¢denlied
Raglan, el patrén de Campbell no se puede verificar apli- €N heldensaggl954) cuya traduccion al ingléideroic
candolo a la biografia de ningtin héroe especifico, ya queSong and Heroic Legendpareci6 en 1963. En esta obra
las secuencias estan descontextualizadas, peligro que yaenciona a Hahn y a Raglan, pero no a los demas. Vries
habia anunciado Arnold van Gennep en 1909; la obra desefiala diez elementos que desgrana en variantes:
Campbell es mas bien una ex_pIi_cacién de su propio MO-1  Concepcion del héroe:

nomito. No obstante estas objeciones, su obra ha atraido

al publico general y goza de gran fama; su aplicacion @) Su madre o bien es una virgen o bien una mujer

pertenece mas al entorno de la psicologia personal que al casada que tiene relaciones extramatrimoniales.
mundo de los relatos mitico—heroicos. b) El padre puede ser un dios.

El antropdlogo estadounidense Clyde Kluckhohn, un  ¢) El padre puede ser un animal; en este caso seria
afio antes de su muerte escribié un articulo sobre temas un dios bajo forma de un animal.

recurrentes en los mitos y en la mitografia (24). Aunque  d) Otro caso seria el incesto.
presenta su articulo como exploratorio y pide que se siga . | héroe:
investigando por este camino, sefiala diversos temas qué- Nacimiento del héroe:
se encuentran en las diversas mitologias que analizo, que a) Tiene caracteristicas extraordinarias
incluyen una muestra de las diversas culturas de todo el . .
; g b) A veces es por cesarea, asi es un nonato.
mundo. He aqui los temas mas importantes: ) P
S . ~ , . 3. Amenazas al héroe en su infancia:
« Diluvio; y si se afiaden otros tipos de catastrofe (te-

rremotos, hambrunas, plagas), podria decirse que a) El héroe es expuesto para evitar una profecia o la

la catastrofe es un tema universal de la mitologia. verglienza publica.
e Matanza de monstruo§e da en casi todas las b) El nifio expodsito es alimentado por animales
culturas. c) o recogido por un pastor, un pescador o un jardinero
* Incesto.A veces es solo de un tipo, otras veces  ¢) ¢ criado por un ser mitolégico como un centauro,
incluyen tres: madre—hijo, padre—hija y herma- por ejemplo.

no—hermana. Existen también referencias a la se- )
duccién por parte de la suegra al yerno. En los 4. Crianza:

mitos de la creacion los primeros padres son mu- a) Muestra su fuerza en edad temprana.
chas veces presentados como incestuosos. - .
- , b) Su desarrollo es lento, indica cierto retraso.
* Rivalidad entre hermano®onde mas se produce _ _ -
es en el Pacifico insular y en Africa (tema de los 5. Obtiene invulnerabilidad.

imeji o gemelos), y suele acabar en fratricidio. . Hechos heroicos: Lucha con un dragén u otro mons-
+ Castracion Si se afiade a este tema otras formas de  truo en su madriguera (cueva, fondo de un lago, bos-

infligir heridas reales (subincision) o simbdlicas que, etc.). Para hacer esto entra en un entorno que re-
(incluido el tema de laagina dentatpa los geni- presenta el caos.
tales, se podria afirmar que es un tema universal.

e Deidades androginasSe da mas en culturas
“avanzadas” que en el estado de religiones
animistas. 8. Viaja al infierno (en el sentido latino de la palabra).

. Gana a una doncella después de haber pasado una
aventura peligrosa.
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9. Expulsado de su pais. Regresa victorioso; a veces se e« La nifia deja su casa.

ve obligado a volver a salir de su pais. « Sufre un periodo de reclusion, a veces con otras ni-
flas que forman el cortejo de un ser sobrenatural.

. . e Undios la viola.
El esquema de Jan de Vries en realidad no aporta de-

masiados datos nuevos a lo ya hecho, excepto por algu- ° Sufre las amanazas de su familia. )
nas especificaciones. e Tras dar a luz, es rescatada por su hijo.

Margaret A. Arendt escribié en 1969 un articulo en el ~ Burkert sefiala que este patron refleja un programa
que presenta su patron del héroe, “The Heroic Pattern:bioldgico: pubertad, perdida de la virginidad, prefiez y
Old Germanic Helmet&eowulf andGrettis saga (26). alumbramiento.

La estructura es la siguiente: Otro patrén que estudio Burkert es el de “el chivo ex-

A. Extrafio comienzo, juventud notable. piatorio”: un grupo de hombres perseguido por animales
salvajes se salvan a costa de sacrificar a uno de los su-

1. Ancestros venerables; herencia ilustre, por lo ge- yos. La razén béasica que subyace en estos relatos es que

10. Muere joven.

neral su familia tiene un origen misterioso. la necesidad de supervivencia del grupo es superior al
2. Nifiez precoz; tiene algo que ver con un 0so, con bien individual.
fuerza extraordinaria, con dominar animales sal-  cpyistine Goldberg, en su estudio monografico sobre

vajes, con furia extatica en peleas, con danzasg| ipo AT 408,The Tale of Three Orangesscrito en
guerreras, con invulnerabilidad, o con luchas sin 1997, encuentra que la estructura de un relato es elasti-
armas. ca; sus elementos internos pueden modificarse de diver-
B. Aventuras cuando se hace hombre sas maneras para satisfacer gustos o necesidades cultura-
les, sin dejar de pertenecer a su tipo (28). Para Goldberg,
1. Tarea dificil: defender la tribu, ayudar a un rey el concepto de tipo en los relatos no es mas que una abs-

contra un gran enemigo. traccion que sirve para comprender la relacion genética
— El enemigo puede ser demoniaco, entonces sede las variantes, concepto que, por otra parte, es central
requiere un viaje a los infiernos. para los folklorélogos de la escuela histérico—geografi-

ca, y proviene de la concepcion organica de la cultura

— Buenos augurios en la lucha. popular (29).

2. Lidera una banda de fieles seguidores entre los . 3 3
que puede haber un traidor. g El arquetipo del héroe en el mundo contemporaneo y
, en los medios de comunicacion de masas (cultura popu-
3. Adquiere oro y fama como recompensa a su Va- |rizante) ha sido sefialado por Shawn J. Wittmier; su pa-

lentia. trén suele ser constante:
C. Fin ominoso, causado por astucia, maldicion o trai- . | héroe sufre una pérdida que hace que salga en
cion, por lo general es un elemento fatidico. busqueda de lo perdido.
David Adams Leeming, profesor de Inglés de la Uni- e Tiene un mentor o un ayudante que lo empuja a la
versidad de Connecticut, se centro en el estudio de las aventura.
crisis en las biografias de los héroedvithology: The « Sufre pruebas que le permite superar el mal.

Voyage of the Her{27) (1973), que es basicamente una
antologia comentada. Leeming obtiene su material de las
mitologias de varias partes del mundo, de leyendas y de
obras literarias. Presenta un total de ciento veintidos tex-
tos organizados de acuerdo al siguiente esquema: naci- * Se produce un final feliz.

miento, iniciacion, preparacion, busqueda, infiernos, re-  « Este patrén puede desempefiarlo una heroina.
surreccion y ascension. En la segunda edicion afiadié i , , .,
apéndices sobre Jung y sobre los mitos de la creacion y L@ validez de los trabajos hechos sobre la biografia
del diluvio. En la tercera edicién de 1981 retir6 estos arduetipica del héroe no esta hoy dia en la demostracion

textos, pero el libro quedé aumentado con la inclusion dede que el héroe g%’ese ;IJreS(eSr}ta en_Idos relatos sea ficti-
héroes femeninos, asiaticos e indoamericanos, asi com&'©: COMo pretendia Raglan. Si consideramos arquetipo
referencias de folklor6logos no comourform, sino como modelo abstracto que deter-

mina la construccion del personaje del relato, estos estu-
El historiador de religiones aleman Walter Burkert dios demuestran que existe en la tradiciéon patrones ar-
utilizé el acercamiento de Propp para estudiar los patro-quetipicos que operan con tanta fuerza que o bien hacen
nes que detectd en los mitos griegos junto con los ritosque los héroes ficticios se creen de acuerdo con ellos, o
correspondiente eBtructure and History in Greek Myt-  bien que las biografias de personajes reales, al mitificar-
hology and Ritua(1979). Burkert mostré el tema recu- se, se amolden a estos patrones. Julio Caro Baroja
rrente que denomind “la tragedia de la nifia”: (1914-1995) ofrece una teoria alternativa al evemeris-

Escapa de los villanos o de su guarida.

Se reintegra a la sociedad con un nuevo status, ri-
gueza, 0 se casa con una “princesa”.
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mo, que surge de su experiencia con los relatos popula-parando motivos, elementos o materiales narrativos que
res hispanicos: forman la historia en varias religiones indoeuropeas.
Krappe ha sacado diez motivos que se refieren a esta fa-

A veces el pueblo ha tenido una tendencia que, en
sintesis, es la opuesta a la que sirvio al filésofo—no-
velista Euhemero para sentar su conocida teoria
acerca del origen de los dioses griegos. Euhemero
sostenia que éstos, en principio, habian sido seres hu-
manos divinizados después por otros seres humanos y
que tras el mito estaba una realidad histérica anti-
gua: una realidad a veces escandalosa. Contra tal te-
sis se ve que el pueblo con frecuencia “ha cogido un
mito y lo ha convertido en realidad concretgg0).

Caro Baroja considera que existen dos posibilidades
basicas en la creacion arquetipica de las leyendas: un
personaje o0 accién real se presenta con rasgos legenda-
rios, 0 su contrario, un personaje o accion legendarios o
ficticios se presenta con rasgos de lo real (31). A esto ca-
bria afadir, para otros hechos folkléricos una tercera po-

milia de relatos:

1. Es un ser divino o semidivino que cae en desgra-
cia (Prometeo, Hefesto, Lucifer, Loki, Tifon).

2. Es culpable de rebelién contra la autoridad divina
(Prometeo, Hefesto, Lucifer, Loki, Tifon).

3. Expulsado de los cielos y arrojado a la tierra
(Hefesto, Lucifer, Tifon).

4. De la caida ha quedado cojo (Hefesto, y en algu-
nas tradiciones, Lucifer).

5. Se identifica con la actividad volcanica y los te-
rremotos (Prometeo, Hefesto, Loki, Tifén).

6. Esta encadenado (Prometeo, Lucifer, Loki).

7. Domina el fuego (Prometeo, Hefesto, Lucifer,
Loki).

sibilidad: un relato ficticio toma prestadas caracteristicas 8
de otro relato o familia de relatos. En la adecuacién de '
personajes a los arquetipos se produce una acumulacién
de anécdotas o motivos que se amoldan al arquetipo, sea
cual sea su procedencia; pero a la vez se produce una su-
presion de rasgos y anécdotas que no coinciden con el

arquetipo, o que lo contradicen (32). Este acercamiento, con toda seguridad, daria como
Si agrupamos en una sola lista los motivos que apare-resultado el descubrimiento de nuevas series de motivos
cen en los diversos autores que se han presentado en esggie permitirian no la creacion de un monomito, sino
trabajo, podemos ver que se agrupan en torno a ciclos tetambién la diferenciacion de arquetipos tematicos que
maticos que bien pueden estar relacionados con ritos depodrian permitir la catalogacion de los héroes. También
paso, como afirman algunos autores, o servir para ajustaiseria interesante llegar a una catalogacion de las aventu-
un personaje a un arquetipo, como mantiene Caro Barojaras por tipos, pues aunque todas compartan una misma
(33). De todas formas, los ochenta y un motivos o se- estructura basica de rompimiento del orden—salida—nue-
cuencias de motivos que se han obtenido de confrontarvo orden, las formas en que se manifiesta esta estructura
los diversos autores, se pueden agrupar, tentativamentepueden diferir de tal manera que lo mas sensato seria
en torno a ciertos momentos de la vida del héroe: adoptar una clasificacion por categorias. Lo mismo se
1.— Nacimiento (1-12) podri_a dec_i[ de los otros momentos d(? la vida del h(_'eroe.
' _ La afirmacion de que la infancia del héroe es un periodo
2.— Crianza (13-19) oscuro no es del todo cierta si se tiene en cuenta, por
3.— Aventuras (20-44) ejemplo, los hechos del Hércules nifio, los hechos del ni-
4.— Regreso (45-63) fio Jesus segun los evangelios apdcrifos o los relatos so-
5.— Reinado (64-70) bre la mfanm_a de Merl_m_; todos ellos que_darlan ca_taloga—
’ dos como “nifios prodigiosos” frente al tipo de la infan-
6.— Pérdida del poder (71-73)
7.— Muerte (74-81)

cia oscura. Queda por incluir en este estudio los relatos
hagiograficos, representativos de la mitologia cristiana

Este agrupamiento podra servir para ahondar mas e
las caracteristicas de ciertos héroes que permitan un

antigua y medieval, tan rica en portentos y tan dada a la
r\ipificacic’m, como bien demostraron los bolandistas.

mejor clasificacién, ya que ningun héroe podra tener to-

dos los motivos enumerados. Por otra parte, la divisién

3ambién se deberia ahondar en la tipologia de la heroina
en sus diversos aspectos, area que no ha sido tocada en
. 2 . .~ 'los principales estudios sobre este tema.
en ciclos permitira el desarrollo de interesantes estudios.
El arquetipo de “el rey que perdié su reino”, pongamos La relacion entre los esquemas, leyes y patrones de
por caso, se podria estudiar partiendo de tres reyes muyas mitologias antiguas, del folklore medieval y moder-
relacionados con la historia de Espafa (Rodrigo, Boabdil no, tanto mitico—legendario como cuentistico, de las ver-
y Montezuma), por medio del estudio comparativo, y siones literarias, de la iconografia de varias épocas y de
ampliar este estudio a otros héroes antiguos o modernoslas creaciones popularizantes de nuestros dias nos permi-
ficticios o histéricos buscando patrones mitico—legenda- tirian poder discernir con mucha mejor claridad los com-

rios en ellos. Alexander Krappe ha hecho un estudio ponentes del llamado imaginario colectivo, y de su uso
comparativo del dios del fuego, herrero y demiurgo com- combinando perspectivas diacrénicas y sincrénicas, por

Es herrero (Prometeo, Hefesto, Loki).

9. Al final de los tiempos se libra de sus cadenas
(Lucifer, Loki).

10. Es demiurgo e inventor de artes Utiles que ensefio
al hombre (Prometeo, Hefesto, Lucifer, Loki) (34).
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una parte, y el uso tradicional con el uso de la tradicion
por agentes externos a ella.

Lista de motivos:

1. Nacimiento ilegitimo del héroe. Una variante es
su inmaculada concepcion (MVon Hahn). El héroe
nace fuera del matrimonio, es hijo postumo o ha
sido concebido de forma sobrenatural (Nutt). Su
madre o bien es una virgen o bien una mujer casa-
da que tiene relaciones extramatrimoniales
(Vries). Eliade menciona también el tema de la
partenogénesis como rasgos que subsisten del
culto a laDea Genitrix(35).

2. El héroe suele ser el primogénito de la madre
(Raglan).

3. Su madre es una princesa (Von Hahn, Raglan) que
vive en su propio pais (Nutt). Reina o diosa (Rank).

4. Su padre es un dios o un extranjero (Von Hahn),
un héroe que llega de otras tierras (Nutt). Rey o
dios (Rank, Raglan), puede ser un dios (Vries).
Puede ser un animal; en este caso seria un dios
bajo forma de un animal (Vries). El héroe suele
también ser su primogénito, excepto si su padre
es un dios. Con pocas excepciones, su padre solo
se casa una vez (Raglan).

5. El padre es un pariente cercano de la madre (Ra-
glan, Vries).

6. Alguna circunstancia hace que la concepcién sea
muy dificil o imposible (Rank). Su concepcion se
produce de forma extrafia (Raglan).

7. Un suefio profético anuncia su nacimiento; tam-
bién va a ser un peligro para su padre (Rank).

8. Nacimiento extraordinario (Vries).
9. A veces es por cesarea, asi es un nonato (Vries).
10 Se le cree hijo de un dios (Raglan).

11. Ocurren signos que anuncian su futura grandeza
(Von Hahn, Nutt).

12.Se expone al nifio (Von Hahn, Vries); es expulsa-
do de su casa (Nutt). Es puesto en un recipiente y
tirado a un rio (Rank). Se intenta matarlo; por lo
general es su padre quien lo hace (Raglan).

13. Se libra de la muerte (Raglan).

14.Algan animal lo amamanta (Von Hahn, Nutt,
Rank, Vries).

15.Lo recoge una pareja de clase baja (Rank), pasto-
res sin hijos (Von Hahn, Nutt) o una viuda (Nutt),
un pastor, un pescador o un jardinero (Vries).

16. Es criado por padres adoptivos en otro pais (Ra-
glan), por un ser mitolégico (Vries). El caso de
Moisés es una interesante variante por inversion;
es hijo de una familia humilde y es adoptado por
una familia real.

17.Poco se sabe de su infancia (Raglan).
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18.Demuestra su valentia (Von Hahn) o su fuerza
(Vries) en edad temprana; es apasionado y violen-
to (Nutt).

19. Su desarrollo es lento, indica cierto retraso.

20.Recae sobre el héroe una prohibiciéon que trans-
grede (Propp).

21.El agresor obtiene noticias sobre su victima por
medio de un interrogatorio (Propp).

22.El agresor intenta engafar a su victima para apo-
derarse de ella o de sus bienes (Propp).

23.La victima se deja engafiar o convencer, ayudan-
do (voluntaria o involuntariamente) asi al agresor
(Propp).

24.Fechoria o carencia: El agresor dafia o causa per-
juicios a uno de los miembros de la familia. Algu-
no de los miembros de la familia carece de algo o
desea obtenerlo (Propp).

25. Se divulga la noticia: el héroe debe actuar (Propp).
Llamada a la aventura: sefiales de vocacién en el
héroe. Esta llamada suele ser por medio de un he-
raldo, humano, divino o animal (Campbell).

26.Rechazo inicial del héroe, que puede adoptar la
forma de huida (Campbell).

27.EIl héroe acepta involucrarse (Propp).
28.El héroe parte (Propp).

29.Marcha a un pais extrafio (Von Hahn, Nutt). Re-
gresa a su casa o hace un viaje a otro reino (Ra-
glan). Uno de los miembros de la familia se aleja
de casa; pueden ser los padres y este alejamiento
puede ser reforzado al presentarlo como muerte;
pueden ser los miembros de la generacién joven

(Propp).

30. El héroe sufre una prueba que introduce al donan-
te (de un objeto mégico, por lo general) (Propp).

31.El héroe reacciona a la prueba (Propp).

32.El héroe obtiene el objeto mégico (Propp). Ad-
quiere conocimiento sobrenatural al comer un pez
magico (Nutt). Ayuda sobrenatural, una vez que
el héroe acepta y comienza la aventura (Camp-
bell). Obtiene invulnerabilidad (Vries).

33. El héroe cruza el umbral hacia el reino del miste-
rio (Campbell).

34.Pasa al reino de lo maravilloso (Campbell). Entra
en un entorno que representa el caos (Vries). Via-
ja al infierno (en el sentido latino de la palabra).

35. El camino de las pruebas, camino en que el héroe
se encuentra con los aspectos peligrosos de los
dioses (Campbell).

36. El héroe llega al lugar que buscaba (Propp).

37.El encuentro con la diosa: el encuentro con la
Magna Mater(Campbell).

38. El héroe recibe una marca (Propp).



39.Combate entre el héroe y el agresor (Propp). El
agresor es vencido (Propp). Lucha contra mons-

truos y los mata (Nutt). Lucha con un dragén u

otro monstruo en su madriguera (cueva, fondo de
un lago, bosque, etc.) (Vries). El héroe pasa una
prueba: vence a un rey, a un dragén o a un mons-
truo. Por lo general lucha solo, sin la ayuda de un

ejército (Raglan).

40.Se repara la fechoria o se colma la carencia

(Propp).

41.La tentacion: la mujer como tentadora o la agonia
de Edipo (Campbell). Gana a una doncella des-
pués de haber pasado una aventura peligrosa

(Vries).
42.El perddn del padre: la reconciliacion del héroe

con su pasado, que le permite mirar hacia el futu-

ro (Campbell).

43.La bendicion final. Puede ocurrir que el héroe no
regrese y se quede como el Buda, en la bendicion
final; puede ser que el héroe, en vez de seguir el

camino correcto, haya robado la bendicion final y

que como Prometeo quede crucificado a una roca

(Campbell).
44.La apoteosis (Campbell).

45. La negativa a regresar o rechazo inicial al regreso

al mundo (Campbell).
46.La huida méagica (Campbell).
47.El rescate desde fuera (Campbell).
48. El cruce del umbral hacia el mundo (Campbell).
49. El héroe regresa victorioso (Propp, Von Hahn).

50. Vuelve a marchar (Nutt, Von Hahn). Es expulsado
(Vries).

51.El héroe es perseguido (Propp).

52.El héroe recibe ayuda (Propp).

53. El héroe llega de incognito a un lugar (Propp).
54.Vuelve a regresar (Nutt, Vries).

55.Un usurpador reivindica para si un bien (Propp).
56. Se propone al héroe una tarea dificil (Propp).
57.Latarea es realizada (Propp).

58. El héroe es reconocido (Propp).

59. El usurpador es desenmascarado (Propp).

60. El héroe recibe una nueva apariencia (Propp).
61. Conoce a sus verdaderos progenitores (Rank).

62. Mata a su padre (Rank). Mata a los que le persi-

guieron en su infancia (Von Hahn, Nutt) Se casti-
ga al agresor o al usurpador (Propp).

63. Asesina a su hermano menor (Von Hahn, Nutt).

64.EIl héroe se casa con una princesa, hija del rey al

que sucede (Propp), o con su viuda (Raglan).

65.Es coronado rey (Raglan, Propp). Gobierna su

pais (Von Hahn, Nutt).

66.El héroe es ahora amo de los dos mundos
(Campbell).

67.Libera a su madre (Von Hahn, Nutt).

68.Reina durante una época sin que nada digno de
mencion suceda (Raglan).

69. Funda ciudades (Von Hahn, Nutt).
70.Da leyes a su pueblo (Raglan).

71.El héroe pierde el favor de los dioses, de su pue-
blo o de ambos. Este cambio es repentino, no gra-
dual (Raglan).

72.El héroe es expulsado (Vries); a veces tiene que
partir en una mision sagrada (Raglan).

73.Acusado de un incesto sufre el desprecio de la
gente.

74.Muere de forma extraordinaria (Von Hahn, Nutt,
Raglan).

75. Muere joven (Mon Hahn, Nutt, Vries).

76.Muere a manos de un criado al que habia insulta-
do (Von Hahn). Maltrata a un inferior que se ven-
ga en él o en sus hijos (Nutt).

77. A menudo muere en la cima de una colina (Raglan).

78.A menudo muere por el fuego, o por un rayo, o
asciende al cielo (Raglan).

79. Sus hijos, si es que los tiene, no lo suceden (Raglan).
80.No se entierra al héroe (Raglan).

81.Existe mas de un sepulcro o santuario suyos
(Raglan).

NOTAS

(1) “Epische Gesetze der Volksdichtung” Zeitschrift fiir Deuts-
ches Altertum und Deutsche Literatur, Vol. 51 (1909), pp. 1-12.

(2) Hafstein (2000).

(3) El estudio del concepto de lo superorganico es el tema
del articulo de A. L. Kroeber “The Superorganic”.

(4) Cocchiara (1981), p. 489.

(5) Gennep (1982), pp. 269-270 y 277-279.
(6) Hafstein (2000).

(7) Cocchiara (1981), pp. 483-484.

(8) Hafstein (2000).

(9) Publicado por el Instituttet for Sammenlignende Kultur-

forskning de Oslo. Parala edicion en inglés, véase Krohn (1917).

(10) “El emperador y el abad, historia de una farsa”, Folklore

Fellows Communications, 42 (1923).

(11) La version espanola de este cuento se encuentra en Espino-

sa (1965), pp. 21-25; también en Sanchez Pérez (1992), pp. 13-14.
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(12) Hafstein (2000).

(13) Hafstein (2000).

(14) Propp (1984), pp. 5-9.

(15) Lenvin (1967), pp. 32-35.

(16) Publicado originalmente en Poetika IV (1928), pp. 70-89.
(17) Lenvin (1967), p. 36.

(18) Hafstein (2000).

(19) Thompson (1951), p. 436.

(20) Eliade (1971), pp. xiv—xv.

(21) Eliade (1957), p. 21.

(22) Eliade (2001): 29-30.

(23) El resumen se encuentra en Campbell (1956). pp. 36-37.
(24) Kluckhoh (1965).

(25) En 1960, Dunn analiz6 23 relatos sobre héroes de diver-
sas partes del mundo y propuso su propio patrén. En 1962, Claire
Préaux publicé el resumen de una conferencia en la que confec-
ciond un patron aplicable a los reyes de la antigua Grecia. Archer
Taylor ha resumido los patrones de Hahn, Rank, Raglan, Propp y
Campbell; véase Taylor (1964).

(26) Arendt (1969).

(27) Leeming (1973).

(28) Wolf-Knuts (2000).

(29) Hafstein (2000).

(30) Caro Baroja (1974), p. 281.
(31) Caro Baroja, J. (1991), p. 28.

(32) Una de las Gltimas obras de que tengo noticias sobre es-
ta temdtica es la de varios autores, con introduccion de Charles
Segal, In Quest of the Hero, Segal, C. (1990), obra recopilatoria de
las diversas teorias y patrones que se han propuesto, con nuevas
aplicaciones, como la de Alan Dundes sobre el patron biogrifico
del héroe aplicado a Jests. Véase también la obra de Allan B.Chi-
nen, Beyond the Hero: Classic Stories of Men in Search of Soul
(Mas alld del héroe: Relatos clasicos de hombres en busqueda del
alma), Chinen, A. (1993).

(33) Caro Baroja (1991), pp. 36-38.
(34) Krappe (1967), p. 333.
(35) Eliade (200D, p. 213.
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MOTIVOS LEGENDARIOS EN LA PROVINCIA DE LEON.
LAS BRUJAS Y LA GRIEGA: TAREAS IMPOSIBLES

José Luis Puerto

La realizacion de tareas imposibles es un motivo na- bercianas su lugar paradigmatico, pero que existieron en
rrativo que nos encontramos con frecuencia tanto en cuen-otras zonas y comarcas de la geografia leonesa. La Grie-
tos como en leyendas de tradicion oral. Se trata de una acga estaria simbolizando ese descomunal empefio de quie-
cion que desafia las leyes de la l6gica, y, en determinadoshes, costara lo que costara, se proponian extraer de la tie-
casos concretos, las leyes de la gravedad también. rra los metales auriferos; esa accién minera desarrollada

Esto Gltimo es lo que ocurre con dos motivos legen- CON 2 técnica de leuina montiumy que tan singulares
darios, vivos en la provincia de Ledn, que tienen como Perspectivas ha dejado en determinados parajes de la
protagonistas a dos seres “miticos”: las brujas y La Grie- Provincia de Leon, en los que la tierra roja, ya explotada,
ga. De ambos, tras una sucinta introduccion, vamos gdueda envuelta en el verde siempre delicioso de castafa-
mostrar etno-textos legendarios, recogidos en distintos"®S Y de plantas de monte bajo.

lugares de la geografia leonesa. El personaje de la Griega y su descomunal intento de
llevar agua hacia lo alto para moler es conocido en dis-
tintas areas de la provincia de Ledn, con la misma leyen-

LA GRIEGA da préacticamente en todas ellas. Todas ellas se caracteri-

Apuntemos primero lo relativo a este personaje le- Zan por la existencia, en algun punto del terreno, de de-
gendario leonés: La Griega. En determinados lugares dgfames en la tierra que forman una suerte de canales, por
la provincia, hay montes en cuyas alturas se ubica lo quedonde, hipotéticamente, se habria hecho subir el agua.
se conoce como “El molino de la Griega”. Se trata de  ampign podria estar relacionada la leyenda con ele-

elevaciones en las que la erosion (o antiguas labores miy 4 ciones castrefias. ¢ Tendria entonces que ver el antropé-
neras, acaso) ha horadado un canal en su superficie, qu

X ; . X . fimo Griegacon la raiz prerromartariga—del topénimo?
deja la herida de la tierra a cielo abierto. 9 P g P

Las areas en las que la leyenda de la Griega esta viva

o Fesstﬁgl?g‘ozggg? dL;n rﬂgzeau:gcé%goéeiﬂgg:qgrfa??‘r;] en el imaginario tradicional de nuestros campesinos —se-
jerr y 4 prop ar tars gun se hallan activos los habitat de la leyenda, de mayor
posibles, como es la de llevar el agua en la direccion con-

: . . a menor intensidad— son las siguientes: Villarroquel (rio
traria a la marcada por la gravedad, realizando una Zan]aTorre) La Quebrantada de Vegas del Condado (rio Por-

con el taruco de una de sus madrefias: de abajo arriba . o
desde los valles a las cimas de los montes. Y todo parag].a)' Valdecastro (rio 'Bernesga), Lancia (rio Porma) y
ifuentes de Rueda (rio Esla).

moler, para que, en la altura, funcione un molino. Para
ello, ha de desafiar las leyes de la gravedad o, lo que es o Quien primero documenta la leyenda de la Griega,

mismo, ha de contravenir las leyes de la naturaleza, delque sepamos, es el agustino leonés, de la localidad oma-
mundo natural, por ello, el imaginario tradicional nos la fiesa de Rosales, P. César Moran Bardén. En su libro ti-

muestra como una mujer desafiante del mismo Dios, Y tuladoPor tierras de Le61§1925), nos la plasma del si-
ello se nos muestra a través de un pareado, que dice asi:guiente modo:

Quiera Dios o no q_uiera, ) Hasta aqui parece que llega un canal llamado la
ha de moler el molino de la Griega. Quineaque partia de Santiago de las Villas, atrave-

El resultado de todo ello es una inundacién que de-  Sabala Hoja de Ledn y llegaba por lo menomali-
rrumba todos sus proyectos de ingenieria “mitica”, que N0 de la Griegaque esta eWillarroquel. Cuenta la
ella trata de detener inGtilmente con su propio mandil. tradicion que al decir la Griega “mafiana muele el

o ) molino” la reconvinieron con esta cristiana frase “si
Hemos de suponer, a pesar de no existir caracteriza- pjgg quiere”, a lo que ella contesto:

ciones populares de tal personaje femenino y no estar vi-

vo en la memoria tradicional mas que su descomunal Que quiera Dios que no quiera
empeiio, que la Griega es una mujer adulta, enérgica y ha de moler _
resuelta y con una gran fuerza para realizar su descomu- el molino de la Griega;

nal empefio: llevar al agua a lo alto para moler. y en el momento de la inauguracién presa, molino y

Pero ¢moler qué? Posiblemente, estemos ante una fi- dependencias, todo quedé destruido como si los mis-
gura que hunda sus raices en las antiguas explotaciones mos diablos hubieran salido del profundo para aca-
mineras leonesas del oro, que tienen en Las Médulas bar con aquellos ingenios de la industria huméha
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El propio padre Moran, tras su documentacion de la  Posteriormente, el propio jesuita Eutimio Martino ha
leyenda del molino de la Griega, nos aventura la que dedicado ya toda una monografia, breve pero muy docu-
puede tomarse como interpretacion mas verosimil del mentada y acompafiada por pertinentes ilustraciones fo-
significado de este motivo legendario leonés, cuando nostograficas, en la que, sin desviarse de las hip6tesis traza-
dice: “Este canal(2) no tenia otro objeto que lavar el das por el padre Morén, analiza la leyenda desde pers-
mineral en antiguas explotaciones auriferas que tanto pectivas como los lugares en que se halla viva, sus posi-
abundan en toda la tierra de Le¢®)". bles interpretaciones, la posible historia, la toponimia
con ella relacionada, el hecho de ser una leyenda emi-
grante o mito viajero, para terminar con un ensayo de re-
construccion de la leyenda (6).

Después, el propio autor ha vuelto sobre sus indaga-
ciones en torno al molino de la Griega y, en un articulo
publicado en |&Revista de Dialectologia y Tradiciones
Populares,ha ampliado su campo de observacion y ha  Pasamos a mostrar etno-textos legendarios sobre los
hablado del Pozo de la Griega y de la Presa de la Griegagistintos lugares de la provincia de Ledn en los que existen
en Villarroquel(“el canal y el pozoe-nos dice-servian a parajes conocidos como “Molino de la Griega” y en torno a
una explotacion aurifera en los tiempos de Romdg)ja los que la leyenda se conserva viva en la tradicion oral.
existencia de la leyenda en Cuadros, a orillas del Bernes-
ga; de otro Molino de la Griega en La Quebrantada, en el
término de Vegas del Condado; y de uno mas al pie de layjURIAS DE PONJOS

antigua Lancia, en Villasabariego, en lo alto del castro. N
En la comarca de las Omanfas, nos vamos a encontrar

Y, seguin su modo intelectual de proceder, nos aventurauno de los nicleos en los que se sefiala la existencia legen-

esta expllcaC|on sobre la Ieyenda del molino de la Griega: daria del molino de la Griega; es una zona en la gue reco-
Parece una leyenda emigratoria, en cuyo fondo gimos noticias también de canales que, posiblemente, tie-

es licito descubrir una colonia griega que, conocedo- N€N Su origen en la mineria romana. A esa zona, allude ]a

ra de las riquezas que atesoraba el subsuelo de los'eéyenda recogida en la localidad cepedana de Palaciosmil.

astures, haciendo pactos con los jefes o reyezuelos

indigenas y corriéndose de Oriente o Levante a estas

tierras occidentales, se pusiera a explorar alguno o ETNO-TEXTO 1

algunos de los yacimientos que afloran, y que les ce- El molino de la Griega

diese elstur avarusque dice Slio Italico. Pudo esto El molino de la Griega, en Murias estuve yo en un

muy bien ocurrir antes de la guerra cantabroastirica molino que decian que era el molino de la Griega. En

y continuar durante y después de la misma. Esta so- \jyrias de Ponjos. De la Griega, de la Griega. En Mu-

lucion se ve corroborada por los muchos toponimos iz de Ponjos. Yo, casualmente, estuve moliendo en ese
griegos que perseveran esparcidos por el &)s molino, con el carro; de aquélla no teniamos molino y

Siguiendo los pasos del padre Moran, Eutimio Marti- iba con el carro y unos sacos de grano a moler alli, el
no ha sido quien después ha rastreado la leyenda del momolino de la Griega.
lino de la Griega por todos los ambitos provinciales que (Palaciosmil.Otilio Mayo Garcia, 79 afios. 8 de ju-
ya habia apuntado, casi todos ellos, el agustino. Primeroy;s de 2002). '
en una obrita tituladi®litologia leonesa de origen roma-
no, que se inicia con un capitulo dedicado a “El Molino
de la Griega”, en el que recoge de este modo lo que PUEETNO-TEXTO 2

de ser el arquetipo de la leyenda tradicional: La casa de la Griega

Una conseja, o cuentecillo breve, con forma de
letrilla poética, sale al paso en tierras de Ledn, par-
ticularmente donde concurtiea Griegacomo nom-
bre de lugar:

Pero no sé mas. Sé que le llaman el valle la Griega o
la casa la Griega. Molino no, la casa la Griega. A un sitio
determinao, que yo no lo conozco, el monte Quintana no
lo conozco, pero se lo he oido hablar pues to la vida a los
Dice asi: de Quintana. Que dicen que han visto cimientos de la ca-
sa, pero no sé mas. La casa la Griega. Pero yo no... [¢Y
quién seria esa Griega?] Ay, hijo, yo qué sé. Qué sé yo
quién seria esa Griega. Y de donde vendra el nombre ese.

Quiera Dios 0 no quiera,
ha de moler el molino de la griega.
Y también: (Palaciosmil.Julian Mayo Mayo, 65 afios. 8 de junio
Que Dios quiera o deje de querer, de 2002).
el molino de la Griega ha de moler.
3 La letrilla salta como una chispa en la conversa- CAMPOSAGRADO. VILLARROQUEL
cion al contacto coma Griega nombre de lugar pe-
ro sola y como recortada en si misma. Los demas ele-  En la margen derecha del rio Luna, poco antes de
mentos de la historia permanecen en la sonfbja confluir con el Omafia, para formar el Orbigo, se en-
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cuentra Villarroquel, que cuenta también en un monte Y asi se par6d. Ya no volvio a funcionar mas. De he-
préoximo al pueblo con un canal bien visible, en tal para- cho, el canal est4 ahi; el embalse, no el canal.

{e se_ubica también el motivo legendario del molino de (Villarroquel. Mabel Suarez Fernandez, 58 afios. 26
a Griega. de enero de 2003).

Forman tales montes un area que desde Villarroquel

llega hasta Camposagrado y en la que esta leyenda es

bien conocida, ubicandose el molino de este ser Iegen-ET’\IOTTEXTO 4

dario en distintos parajes de una zona en la que se ha- El molino de la Griega

llan vivos no pocos motivos legendarios. (A) Era como un camino, como un camino que venia
faldeando por ahi; por ahi, por ahi, por ahi, por ahi... Y
luego nunca llegé a regar el agua. Y na mas. Y se acabd.

ETNO-TEXTO 3 Y na mas. Y moli6 eso. Yo siempre oi el molin de la Grie-

La presa de la Griega ga, de la Griega. Y nunca mas supe mas.

— Que quiera Dios
qgue no quisiera
el molin de la Griega
moler habia de moler.

(A) La presa la Griega sera de tiempo de los roma-
nos. Entonces ésta empezaron a hacer el canal desde
Santiago las Villas, de Santiago las Villas y viene a un
kilbmetro de ahi, porque ésa es la presa, lo que baja, se ) . i
ha hecho mucho mayor con los arroyos, con los tiempos, Y Se sec6y no molié nada. Y se acabo.
¢ho sabe? En l'alto ese hay un estanque, hay un estan-  (Rioseco de Tapi@aldomero Garcia Diez, 79 afios.
que grande, y ahi echaban el agua, pa que moliera el 26 de enero de 2003).
molino de la presa la Griega.

La presa la Griega ... dice: (B) Dice:
— Que quiera Dios, que no quiera, — Que quiera Dios que no quiera,
ha de moler el molino la Griega. ha de moler el molin de la Griega.

Y, bueno, y entonces que si echaron y cayd una pajay Y revento la presa y no mulié.
se atrancd y que marché con todo. Esto es lo que hemos

; . Era cuando los moros. Y querian saca un canal de
oido, si. Esto es.

agua, que, mire, ahora va por aqui por bajo, pues enton-
(Villarroquel. Manuel JesUs Garcia Vega, 76 afios. 26 Ces era por arriba. Y estaba mas, se nota la rodera; por-
de octubre de 2002). que pasan los carrus y todo por alli. Y venia dando vuel-
ta, claru, to las faldas la montafia, to la cordillera esta,
la guinea, que llaman la guinea porque iba por el altu,
hasta Villarroquel, y alli es donde habian hecho molinu.

(B) Yo he oido de que el molino la Griega que era Y [des]pués revento y se acabo.

una presa que trajeron alla de, ¢de donde la trajeron?, ) _
de... ¢de Santiago las Villas seria?, no sé dénde. Y, bue- [¢Por qué se llama la Griegd®rque, no ve que...,

no, que hicieron ahi el molino, hicieron un canal, si, y Y0 que s€ Si,Se,“a” griegus, si romanos, o, eso, los mo-
ahi esta, que toavia esta ahi. ros, o yo que sé. Ellos le llamaban eso. Yo siempre se lo

oi a mi madre.
Que se atranc6 con una paja. Y habia dicho él, bue-

no, que: — Que quiera Dios que no quiera,

ha de moler el molin de la Griega.
— Quiera Dios o0 no quiera

; . Y de alli pa alla se acabd. Se reventé uedo de ro-
ha de moler el molino la Griega. b ya

dera, de paso pa las...

Y asi se par6. Pero... yo no sé nada mas. (Rioseco de Tapidolores Labrador Pérez, 79 afios.

(Villarroquel. Guadalupe Meléndez Alvarez, 73 afios. 26 de enero de 2003).

26 de enero de 2003).

ETNO-TEXTO 5

. . 3 El molino de la Griega
(C) ¢El rio de la Griega? Que, eso, que habia un ca-

nal por ahi, que habia un molino que moliay que undia  El Molino de la Griega, en aquel arroyo de alli de

se trancé con una paja. Y la duefia o el duefio dijo: aquel lao, el arroyo Vqldlnyelro;, es el arroyo aquel mas
profundo que baja alli. Alli decian que viene una presa

— Que quiera Dios, que no quiera, aqui desde arriba, desde Santiago las Villas, por to las
este molino ha de moler. villas esas, ahi pa esa parte, y que hicieron una presa

— 202 —



por ahi pa acd, y ahi hicieron un molino, el Molino de la Y yo he visto el corte que hay, por donde decian que
Griega. Bueno, ahi moldria, y no sé, yo de eso ya no...bajaba el agua, que eso es imposible. Yo otra cosa no le
Nada, pero yo eso ya no sé, no. Yo eso nunca nada maguedo decir. El sitio le llaman Villaholgura, Villalbura

gue si habia habido un molino ahi, pero... me parece que pone. Y esta un poco, va a estar quiza eso
. . . esté ya en el terreno de Carbajal, que sea de Carbajal el
— Quiera Dios que no quiera, terreno donde esta esa.

ha de moler el Molin la Griega.
3 ; 3 (ValsemanaEmiliano Garcia Fernandez, 80 afios. 19
No lo sé. Yo lo que si he uidu que la presa pasaba por e septiembre de 2004).

alli por aquella parte y el molino que estaba ahi, ahora
yo no lo sé si hubo molino, si no hubo molino, si mulid,

si no muli6. Eso no lo sé yo. LA QUEBRANTADA, EN VEGAS DEL CONDADO
(Benllera.lsidro Gutiérrez Ferndndez, 71 afios. 23 de En la ribera del rio Porma, en su margen izquierda,

febrero de 2003). se encuentra una sucesién de montes de robles. En uno
de ellos, conocido como La Quebrantada, dentro del
. término de Vegas del Condado, hay un enorme canal
MONTES DEL RIO BERNESGA horadado, con la herida de la tierra bien visible. Nos

Frente a los pueblos que enseguida apareceran en logncontramos con otro paraje leonés en el que se ubica
etno-textos que citaremos en este apartado y en la maresta leyenda.
gen izquierda del rio Bernesga, hay unos montes en los
que también se ubica la leyenda del molino de la Griega.

Veamos las leyendas recogidas en esta zona. ETNO-TEXTO 8
La Quebrantada

ETNO-TEXTO 6 El molino de la griega, decian que habia sido una
El molino de la Griega mujer que tenia un molino y que cuando ya lo tenia casi

. i . ) terminao, algun traspiés de la obra o tal, y que dijo:
(A) Decia mi madre, decia, que era un refran, que

decia, que llevaban el agua en un mandil, y decia: —Juro a Dios que, llueva o no llueva,
) , ) que ha de moler el molino de la griega.
— Quiera Dios 0 no quiera, ) _ ’
tiene que moler el molino la Griega. Y que entonces se habia derribao el monte y lo habia

i _ arrastrao y lo habia deshecho, el molino.
Pues es ahi, en Villalbura, donde aquellas casas, en . ) i
ese monte. No lo sé, yo, eso de to la vida. [El molino de la Griegaksta frente del cuartel de la
- i . guardia civil, o el ayuntamiento, de Vegas del Condado.
(Cuadros. Amabilia Gonzélez Llamas, 81 afios. 16 de _ _
septiembre de 2004). (Villanueva del CondaddCasiano Alonso Castro, 77

afos. 28 de septiembre de 2001).

(B) Que se decia que habia un molino ahi arriba, que
molia, estaba en un monte y no tenia agua. Y lo llevabaETNO-TEXTO 9
una sefiora en el mandil el agua. Y decia un sefior: La Quebrantada

— Ha de moler el molino la Griega, Bueno, hay una leyenda aqui de Vegas, de eso que
quiera Dios 0 no quiera, llaman la Q_uebrantada; la Qu~ebrantada, que es ahi en
ha de moler el molino la Griega. un... Que dice que era una sefiora que era muy soberbia.

Y puso un molino. Y la decia:
Y esta pa ahi. Yo no sé dénde esta. Hay quien sabe

dénde esta, yo no. Villalbura. — Ahi, Dios no creo que ahi te eso, porque ahi tie que

ser un molino de viento.
(Cuadros. Amabilia Gonzélez Llamas, 81 afios. 16 de

septiembre de 2004). Y no funciond. Vino una riada y se lo llevo todo. Por-

que ella habia dicho, muy soberbia:

— Quiera Dios o no quiera,
ETNO-TEXTO 7 tiene que moler el molino de la Griega.

El molino de la Griega L . .
g Pero no molié. Se lo llevé un arroyo. Eso decian las

Pues decia mi padre que decian: leyendas que habia sido un castigo.
— Quiera Dios o0 no quiera, (Castro del CondadoAida Robles Prieto, 70 afios.
ha de moler el molino de la Griega. 16 de marzo de 2002).
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ETNO-TEXTO 10 se puso a construir la acequia con la que hacerle funcio-
La Quebrantada nar. Y, en tanto la construia, los lugarefos le decian que

Mi abuela Constantina me conté una historia que me iba a ser imposible que funcionara esa forma de trans-

quedd grabada en el recuerdo. Dicha historia pertenece a POrtar €l agua por aquellos altozanos tan desnivelados.
un pueblo cercano a San Vicente y Villanueva, Vegas del” € €lla siempre se oponia, diciendo:

Condado concretamente. Hay un monte y por dicho mon- — Quiera Dios o no quiera,

te venia un reguero, que venia a caer en término de Vegas ha de moler el molino de la griega.

del Condado, en una cuesta que hay muy alta frente al . )
pueblo y muy cerca del rio Porma. Habfa entonces una Y no fue asi, porque, cuando ya estaba construida la
sefiora griega viviendo en Vegas del Condado, que, seguincequia y el molino y se dio paso al agua por el conduc-

la historia, era muy soberbia y muy 0rgu||osa_ Y dIJO to que eIIa habia construido, no IIegc') el agua al molino.
Antes, justo a la altura de lo que hoy se conoce como la

‘Quebrantada de Vegas, proximo al pueblo de Vegas del
Condado, se reventd la acequia, dando lugar a la cérca-
Ella lo intentd, con obreros, hicieron un surco, y el Vva que ya he mencionado.
agua lleg6. Y, al caer en aquella cuesta tan grande, frente
al rio Porma y frente a Vegas del Condado, caia mansa-
mente y no hacia fuerza. Tal salto de agua no podia moler
el molino. Lo intentd por segunda vez, y paso lo mismo. Lo
intentd por tercera vez y se puso ella en el surco, delante de
los obreros, iba en madrefias y hilando. Y les iba diciendo: CIFUENTES DE RUEDA

— Abrir mas. En la comarca de Rueda, ubicada en ambas margenes
del rio Esla, entre Cistierna y Mansilla de las Mulas, en
la derecha se asienta el pueblo de Cifuentes, en uno de
cuyos montes se ubica también la leyenda del molino de
la Griega.

— Pues este reguero, viene el agua aqui, podemos ha
cer un molino, y se denominara el molino de la griega.

(Villamoros de MansillaJosé Antonio Martinez Lla-
mazares, 41 afios. 26 de octubre de 2003).

Y el agua seguia. Iba cada vez mas profundo el surco,
el agua cogia mas fuerza, hasta que lleg6 a donde ellos
decian que era el salto de agua, adonde aquella cuesta
tan alta, que caia el agua para el terreno ya de Vegas del
Condado, para abajo. Y, segun lleg6 alli, que ya vieron

gue iba con mucha fuerza, ella dijo con todo aquel orgu-
llo que tenia: ETNO-TEXTO 12

. . . El molino de la Griega en Los Llanos
— Ahora, quiera Dios 0 no quiera,

el molino de la griega tiene que moler. Le oi, que decia la sefiora aquella que:
Y en ese momento cogio tal fuerza de agua el salto, — Quiera Dios que no quiera,
que se quebrd toda la tierra. Y no pudo existir el molino. ha de moler el molino de la griega.

Alli existe ese terreno quebrado, que se llama la  Eso |e of a mi suegrge Cémo explicaban esa histo-
Quebrantada de Vegas. Y se ve a muchos kildmetrosyia?]Que habia una presa, que, creo que seria un molino

desde muchos kilometros. Esta es la historia. de viento, porque ahi ¢cémo iban a subir el agua? Era
(San Vicente del Condadl. Esther Fernandez Ro-  imposible [¢Como se llama el sitioRjos Llanos le lla-
bles, 63 afios. 2 de junio de 2002). man, Los Llanos.

Ahi habia, hasta hace poco se conocia, como una pre-
LANCIA sa. Seria pa enfo_car el vien_to, digo yo, porque el agua
ahi ¢por donde la iban a subir? No le puedo decir mas.
No lejos de la ribera del Esla y dominando una exten- ) .,
sa vega, en la que las aguas del rio Porma bajan a rendir- _ (Cifuentes de Ruedadateo Torbado Martinez, 81
se en las del citado en primer lugar, se levanta, en lo alto?10S. 2 de septiembre de 2004).
de un monte, la antigua ciudad de Lancia, capital en su
momento de los astures lanciences y muy romanizada.
Es un enclave arqueoldgico, en el que también aparece la Hemos ido realizando un recorrido, de oeste a este, si-
leyenda del molino de la Griega. guiendo el itinerario de la leyenda del molino de la Grie-
ga, que, como habra podido observarse, se ubica, por lo
general, en parajes que cuentan con montes (de hecho, el

ETNO-TEXTO 11 topdnimo siempre corresponde a la altura de un monte) y
El molino de la Griega gue no se hallan muy alejados de la ribera de algun rio.
Cuenta la historia que una mujer decididé construir ¢ Estariamos ante una leyenda que apunta a lugares en

un molino en uno de los altos proximos a la antigua ciu- los que hubo antiguas explotaciones mineras? Acaso.
dad de Lancia. Después de haber construido el molino, Asi lo han indicado, de hecho, algunos de los autores
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que hemos citado anteriormente. En todo caso, a noso-€ntrar como un gato, o no sé qué, por bajo la puerta, y
tros nos interesa aqui en lo que tiene que ver con el arya salié la madre:

quetipo narrativo de realizacion de tareas imposibles. _ Oye, esperar un momento, que ya llegaron.
Y resulta que no saben por dénde ni por donde no, se
LAS BRUJAS habian metido y ahi estaban en casa. Y ya marcharon

. . pal tren con las amigas.
Innumerables y muy variados son los motivos legen-

darios relacionados con las brujas en la tradicion oral vi-  (ValsemanaEmiliano Garcia Fernandez, 78 afios. 11
va en la provincia de Leon. de marzo de 2002).

Uno de ellos es el de las “tareas imposibles” a que es-
td condenada la bruja durante la noche. Lo hemos reco-
gido en una zona del Bernesga proxima a la capital y, en
él, la bruja esta condenada a pasar la noche vaciando
agua del rio con una cribaceranda,algo totalmente
imposible de realizar. Estas son las variantes recogidas a — Vosotras ahora vais pa casa y vais a dormir. Noso-
un mismo informante de la zona indicada: tras tenemos que ir a sacar agua con una ceranda del

rio, por no ir a hacer dafio a nadie.

(C) En Santibafiez del Bernesga, que eran dos chicas
gue decian que si eran brujas, que si no eran brujas. Y
an pal hilandero y les decian ellas a las doce que, dice:

Y dice que un dia por la mafiana fueron a buscarlas y
ETNO-TEXTO 13 gue no, la madre, que no estaban en casa, pa ir al tren a
Una bruja ha de pasar la noche Leodn, y que no estaban en casa. Y que en esto, dice que
sacando el agua del rio con una ceranda estaban allf, que vieron entrar como un gato, por bajo la

. ) . puerta. Y que entonces que entrd ya pa dentro y ha dicho:
(A) ...Al tiempo de marchar, que le dice una, dice: ) ) ) | ) i .
) , — iMira, ya estan aqui, ya estan aqui; ya esta aqui,
— Vosotras ahora vais a dormir; pero nosotras, por ya esta aqui!
no ir a hacer dafo a nadie, tenemos que ir al rio, a sa- ) i
car agua con una ceranda, porque no podemos parar, no Y, €S0, que cogieron y ya marcharon pa Leon, que
podemos descansar. habian llegao. Que di que sospecharon que si eran lo

. _que habian visto entrar por bajo la puerta.
Y, entonces, después siguieron y, a los pocos dias, N i ) .

ta que, cuando llegaron las amigas a llamarlas para ir de septiembre de 2004).

al tren, que sali6 la madre, y que no estaban en casa. Se trata de un motivo legendario presente en la tradi-
— Pues no estan en casa, no sé dénde. cion popular, como demuestra una copla recogida en el

) pueblo salmantino de Herguijuela de la Sierra, dentro de

Y, en esto, estaban alli a la puerta, cuando vieron en- |3 comarca de la Sierra de Francia, sobre otra tarea impo-

trar como un gato, o asi, por bajo la puerta. Y que sale sjble en la que aparecen la criba y el agua, que dice:
la madre de ella: . .
Cémo quieres que vaya,

— Ya llegaron, ya estan aqui; esperar un momento, vaya y revaya
que ahora van. con una criba al rio
Y asi fue a cribar agua.

(ValsemanaEmiliano Garcia Fernandez, 78 afios. 11 Pero también hay referencias literarias sobre este
de marzo de 2002). ' mismo motivo, como la que recoge el escritor portugués

decimondnico José Maria Eca de Queiroz, en la que una
santa, sin duda alguna por potestad divina a ella otorga-
(B) Pues las muchachas, eran dos chicas que iban al 42 ST puéde realizar una tarea imposible analoga a la de
hilandero, que se juntaban en la casa por las noches. Y,I"’l leyenda de tradicion oral:
al tiempo de marchar, le dicen ellas, dice: SANTA GERMANA TRAE AGUA EN UN TAMIZ
SIN PERDER UNA GOTA (451 d.C.). Santa Germa-
na iba a llenar su cantaro a la fuente, cuando unos
toscos labriegos se lo rompieron y le entregaron un
tamiz viejo en su lugar. Germana, sin pronunciar una
Y resulta que pasaron unos dias y las amigas pues sola palabra, llevé el tamiz a la fuente, lo llené de
iban pa, aquel dia habian quedao de ir pal tren, y resul- agua y se lo llevé a los campesinos sin perder una
ta que se juntaron y iban a llamarlas y, cuando llegaron gota. En memoria de este milagro, se representa a
a llamarlas, que no estaban en casa. Salié la madre, yla  Santa Germana con un céantaro y un tamiz a sus pies.
madre, que ellas, que no estaban en casa. En esto vieron Abad Blampignonyida de Santa Germanér).

— Vosotras ahora vais pa casa y vais a descansar; pe-
ro nosotras no podemos, tenemos que ir a sacar agua del
rio con una ceranda, por no ir a hacer mal a nadie.
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Otra referencia literaria sobre este motivo legendario parte de dos personajes femeninos extraordinarios (la
de la tarea imposible de transportar agua en una cribaGriega y la bruja), nos detenemos en este punto. En otro
nos la encontramos en el poetha criba”, del poeta ir- momento, seguiremos mostrando andlisis y etno-textos
landés Seamus Heaney, quien, en su pdemariba”, gue obedecen al rétulo de la cabecera: “Motivos legen-
habla “del hombre que llevaba agua en una criba” (8). darios en la provincia de Leén”.

Este es el poema completo:

LA CRIBA

Nunca viste cémo la usaban pero todavia oyes

. . ... NOTAS
el cribado y la caida de lo que saltaba en la tela metalica,

(1) MORAN, P. César: Por tierras de Leon (Historia, costum-

terrones y brotes en una pequena pelea’ bres, monumentos, leyendas, filologia y arte), Diputacion Provin-

el acervo goteante acumulandose debajo. cial de Leon, Breviarios de la Calle del Pez, 16, Ledn, 1987, p. 128.
¢ Qué es mejor, lo que queda o lo que cae? (2) El llamado la Quinea, en el que se desarrolla la leyenda
¢O es que el valor lo crea la eleccion en si misma? de la que tratamos.

Con las piernas separadas, y con mano diestra, empiezaa (3) MORAN, P. César: Op. cit.,, pp. 128-129.

imitar ) ) (4) “Notas folkloricas leonesas”, R.D.T.P., IV, 1948, en: P. Cé-
el mOd_O de _C”bar el sentido de las cosas, separandolo d€sar Morin Bardén, Obra etnogrdfica y otros escritos. I, Zamora.
lo que Imaginamos, Leon. Reino de Leon, Diputacion de Salamanca, Centro de Cultura

y adivina qué pasé en aquel cuento Tradicional, Serie Abierta, 7, Salamanca, 1990, pp. 316-317.

del hombre que llevaba agua en una criba. (5) MARTINO, Eutimio: Mitologia leonesa de origen romano,
. . , . Caja Espana, Col. Leon por dentro, 8, Leén, 1994, p. 11.
¢ Fue ignorancia culpable, o mas bien

via negativa a través del goteo y la decepci(’ﬂ)? (6) MARTINO, Eutimio: El Molino de la Griega. Mitologia Leo-

nesa de origen romano, Imprenta Sorles, Cuaderno de Campo, 1,
De todo lo indicado, podrian trazarse analisis Mas Leon, 2001, 85 pp. con texto y liminas.
minuciosos en varias direcciones; una de ellas seria la de
la presencia del motivo de las tareas imposibles en los
cuentos folkléricos.

(7) ECA DE QUEIROZ, José Maria: Diccionario de milagros,
Trad. de Mario Merlino, Mondadori, Madrid, 1990., pp. 3-4.

(8) HEANEY, Seamus: La linterna del espino, Version de Di-

Nosotros, tras mostrar y contextualizar en lineas ge- ‘ , )
8ac Pujol Morillo, Peninsula, Barcelona, 1995, p. 117.

nerales estos dos relatos legendarios, vinculados por es
motivo comun de la realizacion de tareas imposibles por  (9) HEANEY, Seamus: Op. cit., p. 117.
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LA LEYENDA DEL OSO EN FREISING (BAVIERA) Y EN

ARBAS (LEON)

Ya anteriormente, en esta misma revista, hemos
analizado leyendas que aparecen en lugares geo-
gréficos distintos, tema éste que aparece de vez en
cuando en publicaciones de tema religioso, etno-
grafico y artistico (1). En el presente trabajo segui-
mos profundizando en un campo tan interesante,
en nuestra humilde opinién, tanto para buscar co-
nexiones y explicaciones sobre el origen y signifi-
cado de las leyendas, como para eliminar matices
localistas que, en realidad, resultan no serlo.

De sobra conocida resulta la leyenda del oso de
Arbas, el cual, habiendo matado a uno de los bue-
yes que se empleaban para arrastrar piedra para la
construccion de la colegiata, fue uncido al carro pa-
ra substituirle en la tarea. Esta leyenda conocio
una premiada y ya antigua publicacion que citamos
en nota (2), y en relacion con ella se interpretan
unas cabezas de 0so y buey esculpidas en el men-
cionado templo (3).

Refiriendose a la leyenda citada escribié en
1928 H. Garcia Luengo:

“La leyenda objeto de este trabajo en si no
es mas que una de las multiples milagrerias a
las que tan aficionados nos hemos mostrado
siempre los esparioles; pero es un milagro inge-
nuo, de buena cepa, de marcado caracter me-
dioeval, que no desdice entre los que el Rey Sa-
bio nos dejé inmortalizado en sus cantigas. Es
algo emanado del pueblo, algo inventado por él
ante los caprichos del imaginero instintivo, de
los que quiso dar una interpretacion ajustada a
sus sentires” (4).

Podria pensarse que con estas inspiradas lineas
tendriase ya explicada la leyenda. Pero considera-
mos que hay que tener en cuenta otras cuestiones
para el analisis pormenorizado de la misma.

La primera de ellas seria el hecho de que se re-
pite. En el escudo episcopal del actual pontifice,
Benedicto XVI, aparece un 0so con una alforja, y
ello porque existe la leyenda de que el fundador de
la didcesis germana de Freising, San Corbiniano,
padecio el hecho de que un oso le matase el caba-
llo en el que transportaba sus cosas de viaje a Ro-
ma, razoén por la que el citado prelado le hizo llevar
la carga al animal asesino (5). Dificilmente cabe
imaginar mayor paralelismo entre la leyenda leone-
say la alemana.

Lorenzo Martinez Angel

Visto que la leyenda aparece por diversos luga-
res de Europa cabe preguntarse por su origen, su
razon de ser. En verdad, desde los mas remotos
tiempos de la cristiandad se documentan milagros
relacionados con la subordinacion de los animales
peligrosos. Ya en los mismos Apotegmas de los
Padres del desierto egipcio aparece alguna narra-
cion de esta indole, si bien, obviamente, no referi-
das a osos (6).

¢Por qué los osos? En verdad, la presencia de
estos animales en las narraciones de vidas de san-
tos de Europa Central no es extrafia. Asi, podemos
citar, por poner un solo ejemplo, la vida de San Ga-
lo (7), la cual también ha dejado su huella en el ar-
te de la famosa abadia suiza (8). Evidentemente, la
presencia de osos en aquellos lugares es indiscuti-
ble. Pero quiza haya algo mas. En la mitologia cél-
tica, el oso tenia su lugar:

“Los celtas del Continente adoraron también
diversos animales [...]. Los Helvecios de las
proximidades de Berna veneraban a la diosa Ar-
tio, es decir, «la osa», que puede parangonarse,
por sus funciones, con la Artemis griega.

En el museo de Avifidn, y con el nombre de
«monstruo de Noves», existe un oso, sentado
sobre sus patas traseras, que tritura con sus
mandibulas un brazo humano y descansa sus
patas delanteras sobre cabezas, también huma-
nas. Se cree que este monstruo devorador de
hombres representa algun idolo primitivo” (9).

La milagrosa subordinacién de 0sos a cristianos:
¢ Sera acaso una cristianizacion? Sin duda, es una
hipotesis que no debe ser descartada (10). Y, si asi
fuese, ¢ podria pensarse que en las montafias leo-
nesas también se estaba produciendo un fenémeno
similar a comienzos del siglo XI11? ¢O es que la le-
yenda fue traida de mas alla de los Pirineos? (11).

La relacion entre los 0sos y el cristianismo tam-
bién se presenta en otros ambitos de analisis, in-
cluso en el de las casualidades. Asi, no creemos
gque exista una relacion de causa-efecto entre que
un monasterio cisterciense gallego lleve el nombre
de Oseira (12) y que el nombre de Bernardo (no es
necesario recordar aqui lo que San Bernardo ha re-
presentado en la historia del Cister) signifique algo
asi como atrevido como un 0so, si bien no debe-
mos dejar de estar abiertos para la sorpresa.
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No obstante, dejando aparte el oso, lo cierto es
gue esta misma leyenda se repite por diversos lu-
gares de Europa, incluido Leon, si bien con otros
animales, como el lobo. Asi, leemos lo siguiente en
una biografia de San Froilan escrita por el sacerdo-
te leonés D. José Gonzalez:

“Caminaba, dice [Fray Bernardo de la Pefia
en su obra «Santos de la Orden de San Beni-
to»] para ir a predicar a un lugar [...] y apartan-
dose a tener oracidn, antes del alba, dejé solo
un jumentico en que llevaba sus librillos [...].
Salié un lobo de lo cerrado del monte y hacien-
do presa en el animalejo se lo comid [...]. Llegd
el Santo a tiempo que el feroz animal estaba en
lo cruento de su maleficio y rifole, diciendo:
«Pues me quitaste el alivio que tenia para llevar
mi valija, servirds de hoy en adelante, en su lu-
gar rendido». Con esto puso al lobo bajo los
aparejos del pollino, y, cargandole las alforjas,
comenzd a caminar...” (13).

D. José Gonzalez también repard en lo comun
de estas leyendas (14), dandole una valor “casi nu-
0" (15). Sin embargo, habiendo reparado en que
no aparece entre los milagros que de San Froilan
se relacionan en su vida mas antigua, parece claro
que debid surgir posteriormente, en época pleno-
medieval. Precisamente entonces comienzan a
surgir tradiciones y leyendas en la cristiandad his-
pana de raigambre ultrapirenaica (16), por lo que
tanto la del lobo de San Froilan como la del oso de
la colegiata de Arbas, junto con otras, tienen as-
pecto de haber llegado en un momento, que arran-
caria, de modo general, a partir de finales del siglo
Xl en adelante, y sigue con fuerza en el siguiente,
en el que el catolicismo hispano ve perder en bue-
na parte su propia liturgia y costumbres, siendo
sustituidas por la traida por gentes de mas alla de
los Pirineos (17) —tanto laicos como clérigos que
ocuparon cargos de enorme importancia en la igle-
sia peninsular—, incluso con ciertas influencias bi-
zantinas evidentes en cuanto a la consideracion de
las imagenes (18). Y no seria incompatible con es-
to que sirviesen, con la carga taumatirgica que
contenian, para profundizar en la cristianizacion,
proceso no totalmente terminado en los reinos his-
panos en los momentos indicados. Respecto los
aspectos naturalistas, serian significativos en toda
Europa, dado el tipo de creencias que en todo el
continente existian antes del cristianismo.

NOTAS

(1) P. ej. GONZALEZ GARCIA, Miguel Angel: El Santo Cristo
de Ourense. La historia, el culto y la dddiva, Cadernos do Restau-
ro. A capela do Santo Cristo de Ourense, Coordinacion Dolores
Vila Jato, A Corufia, 1996, pp. 154-161, concretamente p. 154: “En

lo esencial [en referencia a la leyenda de su origenl, se reduce a
ser obra de talla de Nicodemo, uno de los santos varones que esta-
ban en el Calvario y se bicieron cargo del cuerpo de Jestis. La talla
se iria transmitiendo de generacion en generacion hasta que en
un momento determinado, la imagen llega como una nave de
salvacion en una caja, sobre las aguas, a las playas de Finisterre.
Una similar leyenda, en lo fundamental, se atribuye a las venera-
das imdgenes del Crucificado de Chioggia o Lucca, en Italia, de
Bouzas (Matosinhos), en Portugal o a los de Burgos, Villarin de
Campos (Zamora) y Finisterre en Espana’.

(2) LUENGO, José Maria: El oso de Arbas (leyenda leonesa).
Anteloquium de H. Garcia Luengo, Ledn, 1928. También se reco-
ge informacion sobre esta leyenda en DIEZ ALONSO, Matias: Mi-
tos y leyendas de la Tierra Leonesa, Leon, 1982, p. 104.

(3) VINAYO, Antonio: Ledn y Asturias. Oviedo, Leon, Zamora
y Salamanca. Volumen 5 de la serie La Esparnia romdnica, Madrid,
1982, pp. 267-271: “Esta puerita tiene dintel liso que sostienen dos
modillones, parecidoss a los del ingreso del Perdon, en el templo
leonés de San Isidoro. Al Norte una cabeza de oso (foto 111) y al
Sur una de toro (foto 112), que recogen la leyenda del oso que se
comio a uno de los bueyes de la pareja que acarreaba los materia-
les para la obra y luego bubo de uncirse con el buey sobreviviente”.

(4) P. 11 del “Anteloquium” contenido en la obra citada en la
nota 2 del presente trabajo.

(5) RATZINGER, Joseph: Mi vida, Zaragoza, 2005, pp. 157-159.

(6) “Un dels pares contava que un abba anomenat Pau, que
era natural del Baix Egipte pero vivia a la Tebaida, agafava amb
les mans escurcons, colobres, serps i escorpins, i les partia pel mig.
En veure-ho alguns germans, li van fer una reveréncia i li pre-
guntaren: «Quée has fet per a obtenir aquesta gracia?». Ell respon-
gue: Perdoneu, germans pero si un és pur, totes les creatures se li
sotmeten, igual que passava amb Adan en el paradis, abans de la
seva desobediencia al manament divi»” (Pau de Tebes, 1) (Apo-
tegmes del Pares del desert. Introduccié de Josep Torné. Traduccio
de Josep Vives, Barcelona, 2001, p. 270).

(7) Del que se dice que tenia un oso que le seguia (PEREZ
DE URBEL, Fray Justo: Las grandes abadias benedictinas, Madrid,
1928, p. 162).

(8) MAUROIS, A.: Historia de Alemania, Barcelona, 1966, p. 43:
“SAN GALL DA PAN A UN OSO. Un episodio de la vida del Santo
que es origen del monasterio. Marfil carolingio sobre las cubiertas
de un evangeliario de San Gall. Cédice 53 (Foto Stiftsbibliothek de
San Gall)”. El pan se lo da San Galo al oso por haberle éste llevado
lena (CARDINO, Franco: Europa aino Mil. Las raices de Occidente,
Mildn, 1995, p. 94).

(9) ROTH, G. y GUIRAND, F.: Mitologia céltica, en GUIRAND,
F. (dir.): Mitologia general, Barcelona, 1960, pp. 294-320, concre-
tamente p. 298.

(10) Escribe Franco Cardino, en relacion con la Europa del
ano 1000: “Sabemos que, por lo general, el cristianismo —que, en
teoria, hacia tiempo habia conquistado a las poblaciones de ori-
gen celta y germdmico y estaba conquistando también a las esla-
vas; pero que, en la prdctica, era casi una corteza superficial de
nuevas costumbres rituales que recubria de forma fluctuante an-
tiguos y enraizados usos—...”, (CARDINO, F.: O. c., p. 34).

— 208 —



(11) Esto lo desarrollaremos un poco después.

(12) YANEZ NEIRA, Fray Damiin y GONZALEZ GARCIA, Mi-
guel Angel: EI Monasterio de Oseira, Leén, 1996, p. 3: “El lugar
escogido y mds adecuado es el mismo que bhoy ocupa el monaste-
rio, una pequena planicie en la margen derecha del rio Ursaria
—Oseira—, toponimo derivado de oso —que significa lugar de 0sos, o
lugar adecuado para vivir osos— del que proviene el nombre del
monasterio y adoptaria la herdldica como escudo parlante”.

En la nota 3, p. 202, anade: “Del latin ursus, que significa
0so. Por lo tanto, existen dos versiones al respecto: Oseira signifi-
caria lugar de Osos —si bien no consta que los bubiera en ningu-
na época—, o quizd mejor, se trata de un lugar adecuado para vi-
vir 0sos, debido a la gragosidad de los bosques que le rodeaban en
el siglo XII. Pascual Madoz, al hablar de Oseira, en su Dicciona-
rio geogrdfico estadistico e bistérico [sic/, dice que hay caza ma-
yory menor, lobos y algunos 0sos»”.

(13) GONZALEZ, José: Estudio critico-biogrdfico, Leon, 1946,
pp- 78-79.

(149 ID., ibid., p. 79: “La leyenda del lobo de SAN FROILAN
tiene todas las trazas de ser una de tantas como se forjaron en la
Edad Media, como las que se cuentan de San Antonio de Padua,
de San Pablo primer ermitano, de San Macario, de San Francisco
de Asis y otros santos que dominaron las fieras con su palabra. De
San Norberto se cuenta un hecho parecido en el siglo X1...”.

(15) ID., ibid., p. 80.

(16) Existen muchos ejemplos aducibles, como el de una
imagen o una reliquia mariana inamovibles para indicar que de-
sean permanecer en un determinado lugar. Analizamos un caso,
referido a un lugar de la provincia de Palencia en Sobre San Sa-
luador de Cabrosa, Publicaciones de la Institucion Tello Téllez
de Meneses 67 (1996), pp. 551-555. Sin embargo, la leyenda se
documenta con mucha anterioridad en Alemania; asi, sobre el
origen del Dom St Marid de Hildesheim se ha escrito lo siguien-
te: “Se cuenta que, durante una caceria en 815, Ludwig der
Fromme, Luis el Piadoso, hijo de Carlomagno, colgo de un drbol
unas reliquias de la Virgen. Cuando intento retirarlas, éstas no
se movieron, lo que interpreto como una senal divina que le in-
dicaba que alli debia erigirse una iglesia y una ciudad”. (VV.
AA.: Alemania, Madrid 2002, p. 434). Dejando aparte el elemento
interesante, elemento arbéreo de la leyenda germana, lo cierto
es que parece claro que también en este caso la tradicion alema-
na es muy anterior a la hispana.

(17) Los llamados, de modo general, francos, y que tanta hue-
lla han dejado en la historia cultural (p. ej., en la toponimia).

(18) Sobre influencias bizantinas en relacion con las imdgenes
remitimos a nuestro ensayo “Lo invisible en lo visible - considera-
ciones sobre la imagen en el cristianismo”, Religion y Cultura, 233
(2005), pp. 359-412, concretamente pp. 397-398.
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EL OTRO FOLKLORE

I.- INTRODUCCION

Que una Revista como la que dirige Joaquin
Diaz y patrocina Caja Espana desde sus inicios,
llegue al nimero 300, puede considerarse un mi-
lagro que, naturalmente tiene nombres propios,
Joaquin a la cabeza, y el nimero de colaborado-
res que han creado, un corpus importante en el
estudio del folklore, hoy conocido en un gran na-
mero de Universidades y, naturalmente, en el
mundo especifico antropolégico, social y cultural.
Porque la Revista, como puede comprobarse en la
lectura de sus indices es omnicomprensiva, tanto
por la eleccion de los temas, desde la manifesta-
cion mas sencilla y pequeiia hasta la de mayor
transcendencia y complejidad, como por la vision
plural de los colaboradores. No existe una sola li-
nea cientifica, ni tampoco una sumisién a deter-
minados intereses. Es un testimonio abierto de la
comunicaciéon de los usos del pasado, en Castilla
y Ledn, en Esparia y fuera de ella, con el presente
y su proyeccién al futuro. Recuperar canciones,
danzas, leyendas, consejas y un largo etc. equiva-
le a recoger trozos de realidad, y a la vez sendas
de fantasia. Lo cotidiano y lo magico, en tiempos
mads o0 menos remotos o en su adecuacion a los ac-
tuales. Desde los Pliegos de Cordel o las tradicio-
nes orales, a la tecnologia mas sofisticada, Y so-

Fernando Herrero

bre todo desde la integracion entre lo popular y lo
culto, constante en la historia. La imaginacién
colectiva se plasma después en los artistas de to-
da indole, los creadores que utilizan el caudal de
ese material hecho de concreciones y leyendas.
Mario Vargas Llosa en uno de sus mejores libros,
hoy repudiado absurdamente, dedicado a Gabriel
Garcia Marquez, escribia sobre los demonios que
influian en la escritura, “su propia realidad, los
ecos del pasado, las lecturas, las personas reales
o imaginarias....” El sustrato de la vida humana
esta compuesto de todo ello.

Por esta razon desde la humilde copla que to-
davia canta con voz rota una anciana en un pue-
blo mas o menos perdido, hasta la 6pera o la epo-
peya de mayor duracién y complejidad, no son
mas que parte de un entramado vital que tam-
bién podria definirse como cultural, entendido es-
te concepto en su recto sentido. Cultura como sin-
ceridad, cultura como trabajo de creacion, dos po-
los de la misma sustancia vital que nace de la tie-
rra, de la creatividad de los hombres, de la capa-
cidad para incorporarse a ese sustrato espiritual
del pensamiento, de la capacidad de ser “perso-
na” que en el testimonio de muchos desastres co-
lectivos de ayer y de hoy, muchas veces es someti-
da a una castracién total o parcial.
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El folklore, la leyenda, voces que surgen del
fondo de los tiempos, que tienen origenes senci-
llos, la tradicion oral, por ejemplo y que pueden
convertirse en muy sofisticadas obras. Todos for-
man parte del tronco de la humanidad, con pecu-
liaridades geograficas pero también con similitu-
des sorprendentes como han demostrado los li-
bros de Claude Levi—Strauss y otros ilustres an-
trop6logos. Un material inmenso que esta Revis-
ta en sus 300 nameros ha ido dando a conocer. La
historia es a veces nitida, otras, las mas, oscura y
contradictoria por lo que recuperar el pasado
constituye una aportacién indispensable. El fol-
klore, desde todos los puntos de vista constituye
una riquisima pulsién de la memoria, esa que a
veces nos quieren arrebatar con el contrapunto
del olvido, tan beneficioso para unos, tan triste
para otros. Una de las cuestiones fundamentales
del mundo en que vivimos.

enivE=

Me he tropezado con unas frases del precioso
libro de Eduardo Haro Tecglen “El nifio republi-
cano” que podria definir esta situacién de fluidez
entre lo popular y lo transformado. “La bibliote-
ca” interior es la cultura: lo retenido, lo aprendi-
do, lo contrastado, las nociones de ética y estéti-
ca, de gusto, de comportamiento, de sociedad, de
usos y costumbres, de relaciéon con los otros: un
concepto de vida”.

El polémico escritor, periodista y critico tea-
tral, recientemente fallecido acierta de pleno en
esta definicién, como antes lo hiciera Vargas Llo-
sa. “Lo retenido” “los usos y costumbres” ligados
de forma indisoluble a la ética y estética, a la vi-
da total, en resumen a la recuperacién de la me-
moria y su contraste con la realidad de cada mo-
mento historico.

II.- DE LAS LEYENDAS UNIVERSALES Y SUS
TRANSFORMACIONES

En los articulos publicados por mi en esta Re-
vista, he intentado, desde la actualidad, estudiar
como las leyendas universales, desde sus propios
origenes miticos, se hacen presentes en cada épo-

ca mediante transformaciones o visiones plurales
de los artistas y creadores. Los grandes libros de
la Humanidad no nacen porque si. Aun desde la
presencia de lo imaginario tienen detras un am-
plio sustrato de tradiciones orales, leyendas mas
o menos lejanas, incluso de pequerios textos que
han caido en el olvido. La Biblia, el Mahabarah-
ta, el Ramayana, la Galigo, “Popol Uuh”... y un
largo etc. intentan explicar el mundo desde una
dualidad, para no hablar de la Tragedia griega o
de “La Iliada” y “La Odisea” desde las que nace
una visiéon de la humanidad polimorfa, Dioses y
humanos, que forman a la vez parte de la histo-
ria y de la imaginacién. Algin autor ha escrito,
con evidente exageracién, que todo el contexto
cultural del mundo occidental se encuentra alli.
Nada, dice, se ha inventado después. Las fuentes
orientales, americanas y africanas son otras y el
testimonio oral sigue de actualidad, incluso el
pintoresquismo de los contadores de cuentos de
la Plaza Jemaa El-Fna de Marrakech, a pesar el
abundante turismo.

Leyendas, pues, mitos también aunque estos
conceptos no sean sinénimos, todas o casi todas
ellas uniendo la fantasia a la historia, incluida la
Biblia en su Antiguo Testamento. Ese sentido de
lo maravilloso, en todas y cada una de estas epo-
peyas basicas resulta significativo. La irrupcion
de lo sobrenatural en los origenes del hombre es
propiciado por la visién de un Dios —llamese co-
mo se llame— que esta en el origen del mundo.
Las leyendas no lo explican desde lo exclusiva-
mente racional, sino desde la inventiva, con pun-
tos de partida que tienen curiosas coincidencias
en casi todas las civilizaciones.

Y estas leyendas se expanden en el tiempo y
en el espacio. Pensemos en los Atridas, en todos
los personajes procedentes de la Guerra de Tro-
ya, de las Tragedias de Esquilo, S6focles y Euri-
pides. A “La Orestiada” sigui6 entre otras la vi-
sion de Eugene O’Neil titulada “A Electra le sien-
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ta bien el luto” ;Y qué decir de “La Odisea”? Dos
ejemplos hispanos “la Tejedora de Suetios” de
Antonio Buero Vallejo y la recientisima novela
“El mar en ruinas” de David Torres, una visién
en la que el destino toma el casi absoluto prota-
gonismo, segin manifiesta el propio autor, en
una visién muy personal de los destinos de Ulises
y Penélope.

También la tragedia griega origina unas tras-
laciones mucho menos directas. Por ejemplo, en
el cine, la Trilogia de Coppola sobre los Corleone
tiene claras influencias de esas tramas familia-
res, de oscuros crimenes que envenenan el tejido
social, aunque el concepto de familia sea diferen-
te. El Padrino no sacrificaria a Ifigenia para ga-
nar una guerra, pero su monstruosa vision del
clan es, desde luego tan inmoral como los juegos
de los Dioses en sus antecedentes griegos. Las le-
yendas noérdicas y germanas serviran a Wagner
para escribir y componer “El Anillo del Nibelun-
go”, contradictoria pulsién politica, social y ética
de un momento histérico concreto. El mundo artua-
rico —pasemos de la historia que queria recuperar
con poco acierto un film reciente a la leyenda— es
asimismo fuente de obras muy diversas desde la
Trilogia operistica de Albeniz, de la que sé6lo se ha
representado recientemente la primera obra “Mer-
lin”, siendo dificil la recuperacién de las otras dos,
a las famosas “Lohengrin” y “Parsifal” de Wagner,
para no hablar de los cientos de textos, incluido el
comic “El Principe Valiente”, que hablan de Artu-
ro, los Caballeros de la Tabla Redonda, el adulte-

rio de Ginebra con el Paladin Lancelot y la trai-
cién de Morgana y otros pérfidos Caballeros. Son
mitos que han traspasado el mundo anglosajon y
se han convertido en universales.

Leyendas que se multiplican, se transforman,
se banalizan también, sirven de hilos conducto-
res a interpretaciones de la realidad, deforman-
dola a veces desde interpretaciones sesgadas. Es
el otro folklore, el mitico que nutre el arte en to-
das sus manifestaciones plasticas, musicales, es-
cénicas, filmicas. Un mundo inmenso, dificil de
aprehender, sobre todo si se quiere partir de sus
raices primigenias. Peter Brook creé uno de los
grandes espectaculos teatrales de estos tiempos
con la adaptaciéon de “Mahabarahta” realizada
por Jean Claude Carrile. A pesar de los viajes a
la India de todo el conjunto de actores y de los di-
versos origenes étnicos de estos, nunca pretendié
mostrar en su pureza el gran libro sino dar la vi-
si6n occidental del mismo, eso si, con un gran tra-
bajo sobre todos los signos del montaje desde el
propio texto, sus metaforas y su peculiar magia.

El teatro es precisamente el arte mas propicio
para que estas puestas al dia funcionen en toda
su pluralidad, dada la capacidad de transforma-
cién que en sus diversos géneros propicia. De un
texto novelesco, por ejemplo las “Memorias de la
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Casa de los Muertos” de Dostoievsky surge una
Opera, magistral en su brevedad y esencialidad,
como es “De la Casa de los Muertos” de Leos Ja-
nacek, representada en Madrid, en el Teatro Real,
con un bello montaje de Klaus Michel Griiber,
que con la colaboracion inestimable del pintor
Eduardo Arroyo en la escenografia, y con una so-
bria belleza en los colores palidos en el arbol-t6-
tem, mostraba el horror de la prision, la falta de
libertad como negacién de la cualidad de hombre,
reflexién que unia todo el transcurso de la histo-
ria al presente, tan lleno de Gulags y de lugares
cerrados. El teatro puede, desde su efimeridad,
ahora paliada por la posibilidad de grabacién
imagénica en DVD o antes en Video, ofrecer un
abanico de posibilidades para encuadrar y mos-
trar todo tipo de leyendas y mitos, en transforma-
ci6n de géneros, del drama a la 6pera o el ballet,
y en las opciones de la puesta en escena. Una
obra maestra como “Don Giovanni” (jexiste algu-
na leyenda maés universal que la del Burlador?)
puede hoy verse en el material videografico en
mas de 10 montajes diferentes, que la actualizan
dia a dia. Desde Tirso de Molina, Vicente Molina
Foix o José Luis Alonso de Santos, pasando por
Moliere, Da Ponte, Zorrilla y tantos otros, esta
historia del Burlador permite todas las alternati-
vas artisticas.

Lo tradicional se convierte en moderno y los
hallazgos lingiiisticos y filoséficos se utilizan pa-
ra ver las obras del pasado de forma diferente, en
un proceso que no tiene parones ni fisuras. Todo
el pasado es susceptible, desde el punto de vista
artistico de transformarse e incluso cuando se
nos devuelve de la propia tradicién, la vision re-
sultara inequivocamente diferente de la que hu-
biera sido en el tiempo del estreno. Hoy podemos
interpretar la “Griselda” de Vivaldi, estrenada en
Valladolid hace pocos dias con arreglo a criterios
y sustratos culturales y técnicos del Siglo XXI.
Las leyendas no mueren, como tampoco el corpus
folklérico de cada pais o region; evolucionan, son
transformados y, en el peor de los casos, si per-
manecen dormidos pueden en cualquier momento
resucitar.
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Por todo ello, las leyendas, los mitos son algo
tangible y al mismo tiempo susceptible de evolu-
cién o de cambio. El patrimonio folklérico de tan-
tos pueblos forma parte de su idiosincrasia parti-
cular y es susceptible de ser anexionado a una vi-
sion del presente. En esta Revista se han recopila-
do refranes, consejas, tradiciones con minuciosi-
dad y con alto nivel etnolégico. Por mi parte, y
modestamente, he procurado incidir en el “otro
folklore” el que me es mas propio, el que surge de
la transformacién de lo preexistente, de la evolu-
ci6n desde las raices, en las diversas formas, des-
de la musica hasta el comic o el cine, en las que el
arte se comunica. El mayor o menor acierto de
mis trabajos lo juzgara el lector, pero desde la
constancia de que considero el folklore, el mito, la
leyenda, no simplemente desde una postura histo-
ricista y técnica, sino desde una incisién en la rea-
lidad cultural de cada momento. Asi se vivifica, se
hace maleable, polimorfo, evolucionable y en ello
tiene, en mi opinién personal, su mayor riqueza.

ITII.- EL FOLKLORE IMAGINARIO

El folklore originario se reinventa, se inter-
preta, se profundiza. Lo hemos escrito en varias
ocasiones. Falla y las canciones populares. Bar-
tok y Kodaly en la utilizacién del inmenso cau-
dal folklérico que han recogido, pero también na-
ce, desde la imaginacion. Mundos inexistentes
que la literatura, por ejemplo, concreta, idealiza
y los convierte en iconos. Garcia Marquez,
Faulkner, Onetti, Juan Benet y tantos otros.
Mundos que no existen en la realidad. Tolkien y
su Tierra Media. Lewis y Narnia. Un ejemplo
cercano Luis Mateo Diez, el magnifico escritor
leonés, y su Celama que el apasionado Fernando
Urdiales, Premio de la A.D.E. a la mejor adapta-
cion del ano, convierte en la memoria escénica de
la muerte. “Celama” es la representacién teatral
de unos textos nacidos de la creatividad de Luis
Mateo y su imbricacién en la raices del pasado,
en la muerte como final de un periplo y como tes-
timonio de unos personajes que asi, en un espa-
cio determinado y en las incorporaciones de los
actores del Teatro Corsario recobran paradéjica-
mente vida.

El por qué de la existencia de estos mundos cre-
ados, desde lo fantastico o el realismo, se explica
por la necesidad de inventar algo propio, ser Dios

en alguna manera y también por recuperar aunque
sea de forma diversa raices imaginarias, en tiempo
en el que la memoria de las propias se va diluyen-
do. Por eso la labor de una Revista como ésta, en
su doble bifurcacién local-universal es tan impor-
tante para definir la procedencia del hombre y todo
lo que significa su desarrollo vital y cultural.

Cada momento histérico trae componentes del
pasado de la indole mas diversa. Pensemos de
nuevo en la inmensa labor recopiladora de Bar-
tok o Kodaly. Cuando escuchamos obras de estos
compositores, sobre todo del primero parece difi-
cil averiguar la cédula inicial folklérica de la que
parten. Esta ahi, no obstante, mas alla de su re-
ferencia inmediata. Muchos de los grandes com-
positores han utilizado temas populares. Mozart
y sus Turcherias, por ejemplo, Beethoven y
Brahms en sus temas hungaros, Dvorak y todos
los nacionalistas. Bartok mismo es méas directo
en las danzas rumanas, y Falla en las canciones
populares. No han creado un folklore imaginario
pero han hecho suyo el existente que a lo mejor
se hubiera perdido sin su trabajo.

Por lo demas, el mundo cultural crea sus nue-
vos mitos. Harry Potter y la Escuela de Brujeria,
como antes lo fueron Guillermo Brown y los héroes
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que estudié6 Fernando Savater en “La Infancia re-
cuperada” libro desde el que muchos descubrie-
ron a Tolkien, y otros recuperaron a Tarzan, San-
dokan o el Corsario Negro. Es una constante, el
autor inventa un mito, una leyenda, un mundo,
luego puede ser dificil lograr la permanencia. Na-
die es duefio del subconsciente colectivo que la
proclama. De todas formas, los personajes, reales
o imaginarios, se convierten en algo diferente
;los Beatles? ;los Rolling Stones?... El folklore
del Siglo XXI esta todavia muy lejos de una con-
crecion del futuro. Ahora sélo se observan sinto-
mas, pero el apabullante y peligroso, si no se uti-
liza adecuadamente, proceso tecnolégico puede
ser el gran indicador de la mitologia del futuro.

IV.— AMODO DE RESUMEN

Dos sucesos recientisimos me permiten poner
fin a estas reflexiones sobre la mitologia, las le-
yendas de antafio y hogafio. Por una parte el co-
mentario de Serge Tisseron sobre el film “Harry
Potter y el cdliz de fuego” por otra el estreno en
Espana de la Opera de Hoffmansthal y Richard
Strauss “Helena Egipciaca” en el Teatro Real en
un magnifica version de concierto. El mito de hoy
y el desenvolvimiento del mito de los mitos, Hele-
na de Troya. Tisseron sefiala acertadamente la
crueldad de los representantes del bien que con-
denan a Harry a una muerte casi segura, en una
prueba siniestra sometida a unos canones ritua-
les que llegan a lo abominable. Todo muy repre-
sentativo de estos momentos histéricos concretos.

Por otra Hoffmanthal utiliza el perdén y la re-
conciliacion como motores de la relacién de Hele-
na con su esposo Menelao, al que abandoné origi-
nando la Guerra méas famosa del tejido de leyen-
das procedentes de Grecia. Resulta curioso el éxi-
to inconcebible de la obra de Rowling (muy inte-
resante como literatura) y la falta de mirada cri-
tica sobre su deformada ética, asi como la escasa
atencion prestada a una 6pera, texto y musica,
que intenta poner fin al odio de esa contienda
que tantos muertos caus6 y cuyo origen externo
fue tan fragil como el adulterio de una bella mu-
jer. Son cosas de la leyenda que puede ser vista
de forma diferente para encontrar una légica que
no repita los errores de antafo.

El hermoso texto de Hoffmansthal es complejo
y dificil en el trazo de los personajes, pero de una
gran altura poética. La musica de Strauss y su
lujuriosa orquesta, también capaz de grandes su-
tilidades, obliga a los intérpretes cantantes a un
esfuerzo excepcional desde unas tesituras incle-
mentes. Deborah Voight, John Treleaven, Lyubo-
va Petrova y el resto del reparto los vencieron y
nos hicieron participes de esa historia imaginaria
del amor y el odio conyugal, de la fidelidad y el
perdoén, que, desde la tradicién de la cultura grie-
ga, nos hablaba de nuestro propia cultura.

La mirada al pasado, a sus costumbres, a sus
ritos, tiene una doble exigencia, por una parte el
respeto a la verdad de sus formas y exterioriza-
ciones. Por otra la posibilidad de intercambio, del
enriquecimiento con otros procedentes de etnias
diversas. La multiculturalidad parte de la am-
pliacién del conocimiento en la busqueda de lo
mas auténtico del hombre y de la sociedad. En
veintiin siglos se han acumulado muchisimos
signos culturales en todo el mundo. La aldea mas
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remota tiene algo que la significa desde el pasado
y que esta en riesgo de perderse. Por ello las in-
vestigaciones antropolégicas son necesarias y la
labor de todas estas sacrificadas gentes digna de
loa. Conocer el pasado desde las pequefias cosas
es fundamental para dirigir el futuro, siempre
tan problematico en sus propias contradicciones.

,Qué dejara este tiempo que vivimos como ico-
nos miticos y folklore para las generaciones venide-
ras? El revisionismo de los de antafo, incluso algu-
no tan reciente como el “King—Kong” en la version
respetuosa y espectacular de Peter Jackson, es la
norma general. Juegos de ordenador con nombres
propios tienen una vida efimera, enseguida susti-
tuidos por otros y nunca serdn iconos o mitos de es-
ta época. Los actores tienen que morir jévenes como
James Dean o Marilyn para constituirse como tales
y los futbolistas dejan poca huella, con excepciones
como en el caso de George Best ya erigido en figura
mitica —50.000 personas en su entierro en Belfast—
quiza porque su vida se extingui6 en circunstancias
extraordinarias y su pasado como gran jugador del
Manchester United pes6 decisivamente. Los toreros
en nuestro pais sélo pueden acercarse a esta condi-
cion extraordinaria cuando mueren en la plaza co-
mo dJoselito, Manolete o Paquirri o se suicidan por
penas de amor como Belmonte.

Pero dejémonos de elucubrar. Este modesto ar-
ticulo ha querido simplemente servir de nexo en-
tre los conceptos de folklore local, su conexién con
los de otros lugares del mundo y mostrar su capa-
cidad de evolucion, enriquecimiento y transforma-
cién en todas las épocas. La antropologia, la etno-
logia, son base imprescindible para el desarrollo
de las artes y las ciencias. La tremenda oleada de
informacién en Internet es a la vez una gran via
de acceso a la cultura y también un peligro de
ahondar en las diferencias sociales y econémicas
y en el de la uniformidad del conocimiento que
origine idénticas formulaciones en los especialis-
tas. Hoy “los articulos Internet® campan por sus
respetos con incidencia negativa en la creatividad
necesaria en todos los dmbitos del arte.

Rastrear desde los origenes del folklore o de la
leyenda significa comprender al hombre, su evolu-
cion, el enriquecimiento de sus vivencias. D. Ra-
moén Menéndez Pidal nos acerca los romances de
antano, labor tan valiosa como la que emprendie-
ron Garcia Lorca y sus compaiieros en las misio-
nes pedagoégicas por los pueblos de Esparia, verda-
dera conexion de la cultura y lo popular. Empefios
como esta Revista que llega a los 300 nimeros
pueden en cierta forma homologarse a estos ilus-
tres y valiosisimos trabajos.
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