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partir del Martyrologium Hieronymianum, recopilacién de vidas de santos realizada a

finales del siglo vi y atribuida a san Jerébnimo —aunque en realidad reunia biografias de

santos y martires de Oriente, Europa y Africa debidas a diferentes autores—, la Iglesia

promovid las vidas ejemplares de diferentes varones de virtud a quienes dedicé un dia

el afio en particular tras la reforma del calendario por Gregorio XlIl. Algunas cofradias

habian nacido bajo el patrocinio y advocacién de esos santos, populares y preferidos por sus cualida-

des (en su propia vida se habian dedicado al oficio del que luego vendrian a ser patronos, como san

Andrés de los pescadores o san José de los carpinteros) o por ser considerados especiales abogados

contra enfermedades o pandemias (recordemos los catorce santos protectores medievales, algunos

de los cuales todavia siguen teniendo su predicamento, como san Cristébal, santa Barbara o san Blas).

De san Blas se cuenta que salvé al hijo de una mujer de morir ahogado tras habérsele atravesado una

espina de pescado en la garganta. Otros milagros que se le atribuyen, sin embargo, como el de obli-

gar a un lobo a devolver a una pobre viuda un cerdo que le habia robado, por ejemplo, no tienen nada

que ver con la cualidad principal que se le reconoce desde el siglo v, que es la de curar las afecciones

de garganta. De esa leyenda parte la costumbre que se solia practicar el 3 de febrero de bendecir las

velas, recordando lo que hizo el santo con las que le llevé a la carcel —donde san Blas se encontraba—
la mujer, en agradecimiento por haber salvado a su cerdo del lobo.

En la obra de Frangois Marie Arouet Dictionaire Philosophique, que el propio autor francés rebau-
tizd con el titulo de La opinién como alfabeto, Voltaire reconoce que una de las primeras ideas del ser
humano desde el comienzo de los tiempos civilizados fue la de crear intermediarios entre él mismo
y la divinidad, partiendo de la base de que el individuo creyd en los dioses antes de que existiese la
filosofia. Si es dificil pensar sin imagenes, como decia Aristételes, parece probable entonces que en la
representacion de esos intermediarios tuviera una gran importancia el simbolismo. La religiosidad —o
sea la actividad generada por las creencias— se convierte asi en un proceso creativo y recreativo (entre
la realidad y el sentimiento) en el que las imagenes, o sea las apariencias, van formando un entramado
que ayuda a construir la cultura, es decir: que ayuda a comprender el cultivo y el desarrollo de nuestra
propia personalidad. Y en ese cultivo, cuya cosecha tiene tanto que ver con la mentalidad, podemos
hacer uso de enseres y simbolos inevitables —todos aquellos que constituyen el legado material de
siglos de creencias— o también podemos hacer uso de cierta especie de sabiduria intangible que, a
pesar de no tener forma fisica, nos alcanza y nos afecta sin remedio. Los signos sagrados han influido
tanto en las costumbres y en la vida cotidiana de los siglos pasados que cualquier estudio antropolé-
gico o etnogréfico termina, de una forma o de otra, usdndolos o recurriendo a ellos.

EDITORIAL
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L.As OBISPARRAS EN ALISTE (ZAMORA): LA
CELEBRACION DEL «PAJARICO» EN VILLARINO TRAS
LA SIERRA A TRAVES DE UNA DESCRIPCION DEL

SIGLO XVI
Roberto Tola Tola

La descripcién de una Obisparra en el siglo xvi'

as mascaradas de invierno se pueden definir como celebraciones atavicas que poseen como
comuln denominador dos caracteristicas principales: su celebracién (al menos en origen, se
desarrollaba en torno al solsticio de invierno) y la aparicién de determinados personajes en-
mascarados y/o disfrazados, todos ellos con una gran carga simbdlica.

Una de las zonas méas densas en cuanto a este tipo de celebraciones es la comarca zamorana de
Aliste, donde reciben el nombre comin de Obisparras. Aqui la riqueza y variedad formal de las mismas
se deja notar en lugares como Bercianos (Desempradonamiento en las bodas), Pobladura y La Torre
(la Obisparra), Riofrio (los Carochos), San Vicente de la Cabeza (el Atenazador), Sarracin (los Diablos)
o Villarino Tras la Sierra (el Pajarico y el Caballico).

Juan Francisco Blanco? enlaza el origen del término Obisparra con la antigua celebracién del Obis-
pillo, «inocentada coral y consuetudinaria celebrada en las catedrales de Espaia desde la Edad Me-
dia». A tenor de este posible origen, queremos dar a conocer una nueva aportaciéon documental que
ayude a los investigadores para avanzar en el conocimiento de estas tradiciones alistanas®. Se trata de
una breve descripcion de lo que entendemos podria ser una antigua celebraciéon en forma de Obis-
parra y que aparece incluida en una de las respuestas que don Francisco Enriquez de Almansa, primer
marqués de Alcanices, dirige a los distintos concejos de los lugares de Aliste en uno de los muchos
pleitos litigados entre ambas partes durante la primera mitad del siglo xvi.

A tal punto trascribimos literalmente el documento en la parte tocante a la resefiada informacion:

... @ que asi mismo estava probado e se probaria desde aqui adelante de cinco lugares que
heran llamados los villares del dicho tiempo inmemorial a esta parte abian estado en costumbre
estando el sefior a la tierra de le dar cada un vezino de los dichos lugares una carreta de lefia e
una carretada de paja que podria valer cada carretada de lefa diez mrs. e que la dicha paja no
tenia estimacion porque no se aprovechan de ella sino del sefior e que esta hera la costumbre

1 Quiero expresar mi sincero agradecimiento a Bernardo Calvo Brioso, José Lorenzo Fernandez Fernandez, Luis
Miguel Mota Alvarez (por las fotos cedidas) y, muy especialmente, a Pedro Gémez Turiel por la ayuda prestada en la

elaboracién de este articulo.

2 Vid. Blanco Gonzélez, J. F, «Tiempo de Mascaras: Los Carochos de Riofrio de Aliste (Zamora)», en Argutorio, n.°

22, pag. 59, primer semestre de 2009.

3 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, Registro de Ejecutorias, caja 713, n.° 1 (22/08/1550). La data de este
documento se corresponde con la ejecutoria de pleito. Sin embargo, al tratarse de una ejecutoria, estd recogiendo datos
sacados del proceso judicial. En realidad, la descripcion debe encuadrarse en tiempos del primer marqués de Alcafices, don
Francisco Enriquez de Almansa (fallecido en 1541).
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e muy antigua e que non abia otra razén sino la antigliedad e que a bueltas de la lefia e paja
en dias de fiesta e plazer hera costumbre antigua que el segundo dia de pascua de navidad se
avian de juntar los vezinos de los dichos billares e que hordenavan un obispo que iba a la villa
de Alcaficas e que avian de matar un pajaro pintado de los que ay a la dicha tierra con garrotes
y no en otra manera e que si no lo fazian que pagavan myll mrs. de moneda vieja e que heran
diez cornados un maravedi e que muerto el pajaro yban con el dicho obispo al sefior de la dicha
villa e les avia de entregar la fortaleza e darles de comer e bever a costa del sefior e que pasado
aquel juego e placer se bolbian con el dicho obispo y davan con el a un charco de agua y lo
remojaban bien y que asi no se podian dar razones a las cosas muy antiguas sino pasar con ellas
como antiguamente se avia fecho...

Relacién entre la Obisparra
del documento y la actual
celebracion del Pajarico

Pensamos que la celebracidon des-
crita pueda tratarse de un antecedente
medieval del actual Pajarico de Villarino
Tras la Sierra, pequefa poblacién situa-
da al oeste de la comarca de Aliste, en
la frontera con Portugal. A continua-
cién exponemos los motivos que nos
llevan a asociar ambas celebraciones*:

a) En primer lugar, por la coinciden-
cia en las fechas. El segundo dia de
Pascua de Navidad que se cita en el do-
cumento se corresponde con el 26 de
diciembre, festividad de San Esteban,
fecha en la que tradicionalmente se ha
celebrado el Pajarico.

Histéricamente, la relacidn entre
este santo y las mascaradas de invierno
vendria impuesta por la necesidad de
la Iglesia de vincular ambos elementos,
el cristiano y el pagano preexistente. La

eleccion de san Esteban no debidé de

Detalle de El Pajarico con el Zamarrén

ser casual. Siendo considerado como
el primer mértir cristiano, simbolo de
valentia y juventud, sus valores se asociaron a este tipo de celebraciones protagonizadas por la pobla-
cién joven. De esta forma, la Iglesia impulsé la creacion de las cofradias homdnimas como herramienta
de control de estas fiestas. Precisamente, uno de los personajes que actualmente aparece en la cele-
bracién de Villarino es el mayordomo de la Cofradia de San Esteban. Lamentablemente, la antigiiedad
y la evolucién de esta cofradia en el pueblo no ha podido ser documentada.

4 En este articulo solo nos centramos en los aspectos relativos al Pajarico, por su asociaciéon con el documento que
analizamos, sin entrar a valorar a fondo otros personajes de la celebracién actual como el Caballico o los Zamarrones.
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b) El segundo motivo lo constituye la presencia del pajaro como elemento central de la celebra-
cién. En la actualidad, como en el relato antiguo, la costumbre dicta el sacrificio de un péajaro —hoy
en dia suele ser un pardal (gorrién)— que, puesto en lo alto de una estaca, el personaje del Pajarico
exhibe por las calles del pueblo mientras recibe las limosnas y donativos de los vecinos. Sin embargo,
esta tradicion no es exclusiva de Aliste. En un precioso articulo publicado en el Anuario Brigantino?,
el historiador Fernando Alonso Romero recoge ritos y tradiciones similares diseminadas por otros
lugares de Espafa y Europa. Por ejemplo, nos dice cdmo en la isla de Man mataban a «pedradas a un
reyezuelo o petirrojo, atdndolo al extremo de una pértiga que llevaban en procesion de casa en casa,
para pedir dinero a los vecinos después de cantarles unos versos alusivos a la caceria». También en
Irlanda se ha documentado en 1824 una fiesta similar por el Dia de San Esteban, en la que un grupo
de muchachos disfrazados visitaban las casas de los vecinos pidiendo limosna con una rama de acebo
de la que colgaban varios reyezuelos®. Asi mismo, el profesor Pensado Tomé documentd una antigua
caceria, conocida como Solta do Péxaro, en el pueblo gallego de Vilanova de Lourenza (Lugo), donde
los vecinos en procesion, tras matar el pajaro, acudian al abad del monasterio de la villa, quien los
recibia repartiendo pan y vino’. En su opinidn se trataria de una férmula de vasallaje por la que los
habitantes de estos lugares hacen reconocimiento de su dependencia seforial. La variante con la ce-
lebracién alistana estriba en que en nuestro caso quien actla como «anfitrién» no es un abad sino el
propio marqués, lo que confirmaria la hiptesis de Pensado Tomé.

En Francia se han recogido festejos similares. Por ejemplo en Carcassone, donde el primer do-
mingo de diciembre los jévenes salian armados con bastones o estacas para capturar al reyezuelo. El
primero en conseguirlo era proclamado rey y regresaba a la ciudad con el ave colgada de su estaca®.
En la ciudad de Brest, el rito de la caceria estaba unido a la eleccién de un nuevo alcalde, quien pre-
sentaba ante el gobernador el péjaro capturado en una jaula para que con su gracia pudiera liberarlo?’.
En opinién de Garcia Quintela, la presencia de los reyezuelos estaria asociada a celebraciones de
«investidura real de época medieval y moderna heredada de un fondo celta»'.

La aparicion ritual del pajaro estd también presente en muchos puntos de la vecina regién portu-
guesa de Tras-os-Montes. En concreto nos interesa destacar, por el paralelismo con el Pajarico, lo que
alli se conoce como Fiesta da Matanga do Porco Bispo. El profesor Dos Santos Junior documenté es-
tas celebraciones en dos pequenas poblaciones pertenecientes al concejo de Mogadouro: Meirinhos y
Valverde''. Basicamente, el festejo consistia en la caceria de un ave que en la zona trasmontana recibe

5 Alonso Romero, F,, «La Caceria del Reyezuelo: anélisis de una caceria ancestral en los paises célticos», en Anuario
Brigantino, n.° 24, 2001, pag. 86.

6 Ibidem, pag. 93.

7 Pensado Tomé, J. L., «La caza del Rey Charlo en Villanueva de Lourenzana», en Alonso Hernéndez, J. L., Literatura y
folklore: Problemas de intertextualidad, Salamanca, 1983, pags. 75-82.

8 Frazer, J. G., Le Rameau d'Or, vol. lll: Espirits des blés et des bois, Paris, 1983, pags. 382-383.

9 Tanguy, B., «Le roi de Brest», en Etudes sur la Bretagne et les pays celtiques. Melanges offerts a Yves Le Gallo,
1987, pags. 473-476.

10 Garcia Quintela, M. V., «El Reyezuelo, el cuervo y el Dios céltico Lug: aspectos del dossier ibérico», en ARYS, 5,
2002, pag. 160.

11 Dos Santos Junior, J. R., «O Pisco. Erithacus Rubecula, Numa festa popular de exuberante simbolismo», en
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el nombre de porco bispo. Los hombres se reunian en la plaza de cada lugar (en Meirinhos era el dia
25 de diciembre y en Valverde el 26) y salian a la caza del pequefo péjaro provistos de escopetas y un
carro sobre el que reposarian sus restos. Una vez conseguida la pieza, la comitiva regresaba al lugar
de partida. Lo mas grotesco del ritual era la simulacién por la que actuaban con el porco bispo como
si de un gran animal se tratase: las escopetas que portaban los cazadores, la imitacién del chirriar de
las ruedas del carro como si transportasen una enorme carga o el descuartizamiento del péjaro en
pequefos trozos que eran metidos en grandes cestos asi lo indica. La fiesta continuaba con la peticién
de viandas a los vecinos mas pudientes del lugar. Un hombre recorria sus casas con el cesto a hombros
(en el que se habia depositado una pequeia tajada del pajaro) simulando hacer un esfuerzo sobrena-
tural y pidiendo las limosnas. Con los alimentos obtenidos se organizaba el festin del que disfrutaban
todos los vecinos.

El porco bispo portugués del que nos habla la crénica es conocido en Espafa como petirrojo, aun-
que en Aliste recibe el nombre de pimentera o pimenteira. Sin duda la referencia al pajaro «pintado
de los que ay a la dicha tierra» que aparece en la descripciéon del siglo xvi debe de hacer alusién a este
mismo tipo de ave, debido a la mancha roja de que posee en la parte anterior de su plumaje.

La relacion entre estas festas trasmontanas y la mascarada de Villarino es importante, ya que en
nuestra opinidon poseen un origen compartido. Todas ellas tienen rasgos comunes, aunque también
elementos discordantes como la ausencia del obispo o el «remojén» que recibia. Posiblemente de-
bemos interpretarlo como una consecuencia légica de su evolucion a lo largo del tiempo. Acerca del
origen y evolucién de estas mascaradas volveremos mas adelante.

¢) Ya como Ultimo motivo para asociar la descripcion documentada con la actual celebracion de
Villarino Tras la Sierra, sefialamos la coincidencia toponimica. En el texto se mencionan cinco lugares
que reciben el nombre de Los Villares, aunque sin especificar su ubicacion. En el poblamiento medie-
val de Aliste es habitual la presencia de estos villares, asentamientos de menor tamafno que la aldea
medieval. La denominacién villar debe de hacer referencia al origen fundacional de los nucleos. En su
desarrollo histérico, este tipo de asentamientos, que suelen ser caracteristicos de modelos de pobla-
miento disperso, evolucionaron en su morfologia y funcionalidad a través de una progresiva concen-
tracion en el habitat hasta consolidarse como nucleos aldeanos. Es lo que debid de suceder con los
cinco villares, que se identifican en el documento con otros tantos lugares. Solo como hipdtesis, ante
la ausencia de registros escritos antiguos, cabe la posibilidad de que estos pequefios asentamientos
formaran parte de un territorio subordinado, con un eje central y jerarquizador constituido por la villa
de Alcafices. Tanto por la asociacién entre la Obisparra descrita y la actual celebracién del Pajarico,
como por la referencia toponimica (Villarino = villar pequeno), asi como por su relativa cercania a Alca-
fices, pensamos que uno de estos villares debe de ser el propio Villarino Tras la Sierra. Sin embargo,
la escasez de documentacion, la falta de un estudio pormenorizado de la toponimia menor en Aliste
y la ausencia de registros arqueoldgicos, impiden por el momento ser mas precisos en la localizacién
del resto de nucleos.

Algunas notas sobre su origen y evolucién

Las similitudes entre la mascarada de Villarino Tras la Sierra y el resto de celebraciones que han ido
apareciendo hasta ahora son tan evidentes como para pensar en que, al menos, sus raices se hunden
en un mismo sustrato cultural. Y echando un simple vistazo a su localizacién geogréfica (Irlanda, Isla de
Man, Francia, Galicia, norte de Portugal), nos reafirmamos en la idea de que dicho sustrato tenga

Ardeloa, vol. 21, 1975.
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como denominador comun un influjo de origen celta. Ahora bien, la l[6gica derivada de esta hipdtesis
lleva a plantearnos la presencia de elementos célticos en territorio alistano, asunto espinoso si tene-
mos en cuenta la dificultad para explicar su origen y encuadre étnico y la complejidad del movimiento
migratorio de estos pueblos. En el caso gallego, Pensado Tomé planteé la hipdtesis de que la citada
celebracién de la Solta do Paxaro, similar a la mascarada que documentamos, habria sido introducida
bien por los monjes bretones llegados a Galicia hacia el siglo vi o bien por los benedictinos estableci-
dos en la zona en el siglo x. Ninguna de las dos teorias parece aplicable en nuestro caso. Es cierto que
los monjes bretones arribados hacia el siglo vi a las costas gallegas consolidaron un fuerte dominio en
la zona, creando su propia didcesis de Britonia, cuyo obispo aparece en el concilio de Braga de 572.
Sin embargo, es dificil que su influjo llegara a zonas como Aliste que, a pesar de formar parte de la
didcesis de Braga, mantendria cierta autonomia eclesiastica dentro de un control laxo por parte de
dicha sede bracarense'. Por otro lado, la presencia de benedictinos no es desconocida, siendo los
franciscanos quienes tendran una mejor acogida en toda la comarca. Por tanto, debemos encontrar
otras alternativas mas acordes al desarrollo histérico de la zona. Nosotros nos decantamos por la po-
sibilidad de establecer el germen en la presencia de los pueblos prerromanos de origen precéltico,
pero a los que se le supone posteriormente un substrato cultural celta. Concretamente, en Aliste se
establecieron los zoelas, tribu englobada dentro del pueblo de los astures. Su zona de asentamiento
se corresponde con el territorio de la actual comarca alistana y el sector oriental del Tras-os-Montes
portugués, siendo posiblemente su capital Curunda, cuya antigua ubicacién se desconoce’. Demos-
tramos anteriormente los paralelismos que existen entre las festas trasmontanas del porco bispo y la
celebracién alistana del documento. La presencia de los zoelas en todo este espacio podria explicar la
relacion. Sin embargo, los vinculos histéricos, sociales o culturales entre ambas zonas perduraron en el
tiempo, incluso mas alld de la romanizacién, por lo que la raiz de las mascaradas bien podria encon-
trarse en influjos posteriores a la presencia de estos pueblos prerromanos. La formacién de la frontera
portuguesa en el siglo xi si establecié la divisidon politica del espacio, proporcionandole un marcado
caracter de perificidad interior en los dos casos, pero desde un primer momento no se fijé una fronte-
ra rigida, sino mas bien permeable, donde los intercambios de tipo comercial, econémico o cultural se
hacen patentes. Y es en este punto donde barajamos otra explicacion, en este caso complementaria
de la anterior. Estaria relacionada con la implantacién en la zona de los templarios. La primera apari-
cién documentada de estos en suelo ibérico se produce en tierras portuguesas, donde la orden tiene
una buena acogida por parte de los monarcas: ya en 1128 la reina Teresa de Portugal dona a los tem-
plarios el castillo de Souré en Braga. No obstante, en el vecino reino leonés, que indudablemente los
templarios tuvieron que atravesar para llegar a Portugal, no tenemos constancia escrita de su presen-
cia hasta el afio 1157. Es probable que hacia el dltimo cuarto de siglo la Orden del Temple se instalara
en tierras alistanas. No conservamos ningin documento que lo acredite, pero si contamos con el
pacto que suscriben en el afio 1211 el rey leonés Alfonso IX y don Gémez Ramirez, en aquella época

12 Aliste ya aparece en el Parroquial Suevo, conocido también como Divisio Theodomiri, como pagus (equivalente
a distrito) de la sede bracarense, aunque es posible que se trate de «una interpolacién posterior» a raiz de las luchas que
mantenian las didcesis de Astorga y Braga. Dicha didcesis bracarense que, junto a la mayoria de las didcesis visigodas
practicamente desaparecen con la invasién musulmana, fue restaurada a partir del afio 1071 con la llegada del obispo don
Pedro, que fija de nuevo la residencia en Braga tras la dominacién musulmana y se encarga de su reorganizacion. Es en este
contexto en el que reclama sus derechos sobre Aliste, considerdndolo un antiguo territorio suyo. Respecto a este tema vid.
Da Costa, A. J., O Bispo D. Pedro e a organizacao da diocese de Braga, Coimbra, 1959, 2 vol.

13 Para algunos autores, su ubicacién se corresponde con Castro de Avelhaes (junto a Braganca), mientras para otros
estaria situada en la zona conocida como El Castrico, junto a la actual poblacién de Rabanales de Aliste. Vid. Prospecciones

arqueoldgicas, Rabanales de Aliste Curunda Caesara?, Zamora, 1999.
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maestre templario, por el que el monarca devuelve a la orden diversos lugares que les habia tomado™.
Entre estos lugares aparece Alcanices. Luego debemos retrotraer su presencia en Aliste unos cuantos
anos. También conocemos la existencia de un tenente llamado Nufo Froilaz, que ya en el afo 1204
aparece al frente de la encomienda de Alcafices y que dejara su impronta en la comarca®. La llegada
de estos templarios fue auspiciada por la monarquia, que ejercia un dominio regio directo sobre esta
zona y buscaba en ellos un elemento externo de caracter feudalizador. Este mismo caracter justifica
que su radio de actuacion traspasara la frontera portuguesa para hacerse con el dominio de lugares
como Avelanoso, Serapicos o Vale de Frades'. Nos interesa destacar este Gltimo lugar, Vale de Fra-
des, por limitar al norte con el propio Villarino Tras la Sierra. Es un ejemplo interesante ya que su fun-
dacién siempre se ha relacionado con los templarios; de hecho, el topénimo —'Valle de Frailes’ en
castellano— apunta en ese sentido hacia estas antiguas posesiones de los monjes establecidos en
Alcafices'. Teniendo en cuenta este contexto, planteamos la posibilidad de que los mismos monjes
asentados en la zona, y procedentes de Francia, habrian importado desde alli nuevos elementos con
un claro sabor feudal (recuérdense, por ejemplo las celebraciones de investidura real en Carcassone o
Brest) y que se habrian superpuesto en la celebracién a ritos mas arcaicos de influencia celta. Nos es-
tamos refiriendo a las férmulas feudo-vasallaticas que se infieren en la celebraciéon documentada y que
también veiamos en la Solta do Paxaro de Vilanova de Lourenza. El reconocimiento de dependencia
seforial por parte de los vecinos de los villares habria germinado durante la etapa templaria, cuando
los monjes repueblan la zona. El traslado en comitiva a la fortaleza de la villa esta evidenciando el
papel central que ejercia esta como nucleo jerarquico respecto a las poblaciones dependientes. No en
vano, Alcafices fue una de las principales encomiendas templarias en suelo ibérico. Posteriormente,
la nobleza suplira el vacio de poder dejado tras la desaparicion de la orden en 1312, recogiendo la
tradicion anterior; de ahi la presencia del marqués en la liturgia del siglo xvi. En este sentido, es impor-
tante sefalar una diferencia notable entre la fiesta documentada y la actual: la interrelacién festiva
entre varios lugares, inexistente hoy en dia. Al admitir un vinculo de dependencia o vasallaje en estos
rituales, hemos de considerar que la desaparicion de este tipo de relaciones entre pueblos en las mas-
caradas se deba, més que a una relajacién progresiva del poder feudal, a un menor interés por parte
del mismo, quedando relegada la celebraciéon a un ambito exclusivamente local y donde el ritual se
amolda a las caracteristicas internas de cada nucleo poblacional. En estas circunstancias es donde
podrian haber sido eliminadas ciertas partes del ceremonial como el «remojén» del obispo al que
haciamos referencia anteriormente. Se trataria de un acto purificador y renovador ligado a ritos arcai-

14 Gonzalez Gonzélez, J., Alfonso IX, Madrid, 1994, volumen I, doc. 274.
15 Se ha identificado a este Nufo Froilaz con el conde Nufio de Zamora, quien repoblaria Castro de Alcanices. Vid.
Martin Viso, |., «Asentamientos templarios en una frontera periférica: Aliste y Tras-os-Montes oriental (siglos xil- xin)», pag. 194,

en Sanchez Herrero, J. (coord.), El Tratado de Alcafices, Ponencias y comunicaciones de las Jornadas Conmemorativas del VI
Centenario del Tratado de Alcanices, Zamora, 1999.

16 «Aos Templarios de Alcanices perteneciam as “vilas” de Avelanoso e Cerapicos, no concelho de Vimioso, e parte
de Réfega (hoje Quinta da Réfega, frequesia de Miranda), no concelho de Miranda; além disso uma “villa de Fratibus”, que
julgo poder identificar sem receio com Vale de Frades, do concelho de Vimioso, tanto mais que é nessa actual freguesia que
se encontra Cerapicos», en Herculano de Carvalho, J. G., «Porque se falam dialectos leoneses en terras de Miranda?», Revista
Portuguesa de Filologia, V, 1952, pags. 266-267.

17 Es indicativa la presencia cerca del propio Villarino Tras la Sierra de un lugar conocido como Patio de los Danzantes.
Posiblemente la aparicion en esta zona de los monjes templarios tenga relacion con el mismo, ya que este tipo de danzas
rituales, por su nivel de complejidad, suelen asociarse a elementos cultos de la poblacién. Sobre estas danzas vid. Pinelo Tiza,
A. A., O conhecimento mituo das tradicoes etnogréficas na educacao espanhola e portuguesa. Mascaradas e pauliteiros em
terras de Zamora e Braganca, tesis doctoral, Universidad de Valladolid, 2010.
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cos en los que el agua tendria un papel destacado. De las celebraciones resefiadas, tan solo en la de
Brest hemos constatado algo similar. Segun recoge Levot'®, una parte del ceremonial consistia en
lanzarse al agua del puerto, tradicién que se celebraria por Gltima vez en 1748. Vemos cémo desapa-
rece del ceremonial, aunque desconocemos el motivo. Algo parecido debié de producirse en Villarino
Tras la Sierra, ya que en la actual fiesta no se recoge este rito; sin embargo, cabe recordar la presencia
en ella de los Caballicos, personajes que se caracterizan por incorporar a su indumentaria un armazon
de madera que se remata con una cola, simulando la de los caballos, con la que golpean a los vecinos
tras remojarla en un charco embarrado. Precisamente la aparicion simultdnea del caballo y el pajaro en
la mascarada de Villarino la convierte en Gnica en toda Castilla y Le6n. En Europa si encontramos algu-
nas celebraciones que poseen ambos elementos, como en Dingle (peninsula del suroeste de Irlanda),
donde tradicionalmente se celebraba la caza del reyezuelo por parte de los wrenboys o nifios del re-
yezuelo, junto a los que aparece el hobby-horse, personaje que portaba un armazén de madera con
forma de caballo y que movia a través de cuerdas. Otros caballitos festivos aparecen en lugares como
Cork (Irlanda), Gales o Cornualles™.

Por otro lado, si aceptamos
un posible origen de base céltica
en estos ritos, no es menos cierto
que a través de su evolucién his-
térica encontraremos otro tipo de
elementos que distorsionaran su
pureza primitiva. No sabemos si la
entrega simbdlica a los vecinos de
la fortaleza de Alcanices que se
describe en el documento es uno
de ellos, ya que podria asimilarse a
una forma evolucionada de fiestas
de inversiéon como las Saturnalia ro-
manas, que se celebraban en torno
al solsticio de invierno y en las que
por un dia los mas desfavorecidos
(esclavos) disfrutaban de preben-
das, intercambiando sus papeles
con los duefios: en nuestro caso,
los vecinos se hacian por un dia con
el simbolo del poder representado
en la fortaleza de la villa y recibian
comida y bebida a cuenta del mar-
qués. Lo que si parece evidente es
que, con la cristianizacion, este tipo
de celebraciones sufrirdn cambios

en su desarrollo. La ordenacién del

=
obispo que nos menciona el docu-
mento, ciertamente carnavalesca,

El Caballico (foto cedida por Luis Miguel Mota Alvarez)

18 Levot, P, Histoire de la ville et du port de Brest. La villa et le port jusqu’en 1681, Brionne, reed. 1972, pag. 244.
19 Alonso Romero, F, op. cit., pag. 94.
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debid de ser uno de ellos. La Iglesia consintié inicialmente la aparicion de estos personajes como for-
ma de desvincular estas tradiciones, tan arraigadas a nivel popular, del mundo pagano. Sin embargo,
en el actual Pajarico de Villarino no aparece, o al menos no se ha podido atestiguar. Una posible expli-
cacién habria que buscarla en las prohibiciones que la Iglesia efectud a lo largo del tiempo, temerosa
por la ridiculizacién de figuras como la del obispo. Ya en las Constituciones Sinodales de las Vicarias de
Alba y Aliste (publicadas en 1613), concretamente en la Constitucién ll, titulo Il del libro II, se recoge
la obligaciéon de que los clérigos «no dancen ni bailen ni canten ni anden de noche por las calles ni se
disfracen ni salgan en méscaras de a pie ni de a caballo». Asi mismo, durante el siglo xix los recelos de
las autoridades eclesiasticas se hacen extensivos al resto de la poblacidn. Entre los documentos que
lo prueban, nos hacemos eco de la circular expedida en 1827 por el chantre de la catedral de Zamora,
don Pedro Tiburcio®, en la que se «prohibe para siempre en todas las Iglesias de las vicarias la misa
nocturna llamada de gallo, actos sacramentales, y toda clase de representacion, que pase de un senci-
llo ofertorio en el Acto de la Misa Popular: y el entrar en ellas y lo mismo en procesiones las obisparras,
y danzas, por mas que digan defraudan a las imagenes de sus limosnas y también el recoger en ellas
los granos en sus arcas paneras, y la sal para repartirla al Pueblo. Lo mismo que en el recinto las reu-
niones concejiles, bayles, danzas, obisparras, juego de barra, volos, canto, pelota, y de cartas; y en fin,
el acto gentilico degradante de la humanidad, llamado del baldedn con motivo de la concurrencia a la
Iglesia, so cargo de los Parrocos que tal permitan, a quienes autorizamos para llevarlo todo a debido
efecto...». También en la cercana poblacién de Trabazos (municipio al que pertenece actualmente
Villarino Tras la Sierra) tenemos constancia de una prohibicién similar por parte de don Manuel Cid y
Monroy, vicario y visitador de las vicarias de Alba y Aliste. Al realizar la visita pastoral del afio 1791,
dej6 anotada para la parroquia de Trabazos una providencia por la que prohibia «el intolerable abuso
de hazer en el dia de San Esteban ciertas fiestas y dibersiones irreverentes, ridiculas y ocasionadas a
muchos pecados y excesos?'».

Posiblemente esta actitud facilité la desaparicién del obispo en la celebracion. Sin embargo, desde
nuestro punto de vista creemos no tanto en su erradicacién de la fiesta como en una transformacion
formal (por lo menos en el caso de Villarino Tras la Sierra). Es decir, tanto el obispo que aparece en el
relato antiguo como la actual figura del Pajarico serian la representacién de un mismo personaje, sim-
plemente evolucionado estéticamente a lo largo del tiempo. El motivo que nos lleva a pensarlo es la
presencia de caracteristicas comunes en ambos. Por ejemplo, el hecho de que tradicionalmente haya
sido uno de los mas jévenes del pueblo, quien ascenderia en el escalafén social en calidad de mozo?,
el encargado de representar al Pajarico. También el papel de lider que ejerce en la celebracién, lo
mismo que ocurria con el obispo antiguo. De hecho, uno de los pocos atributos que presenta en la
actualidad es la vara de la que pende el pajaro sacrificado, simbolo de autoridad como afirmacién de
su liderazgo en la liturgia festiva. Otro elemento que juega a favor de esta teoria es la actual repre-
sentacién de la figura despojada de cualquier tipo de indumentaria, al contrario de lo que sucede con
sus companeros los Caballicos y los Zamarrones. El recelo de las autoridades eclesiasticas contribuiria
a ello aunque, al mismo tiempo, permitiria a la poblacién mantener la tradicional figura del personaje
despojado ya de cualquier rasgo religioso.

20 Archivo Histérico Diocesano de Zamora, seccidn parroquiales, Villarino Tras la Sierra, n.° 91, libro 1°.
21 Gomez Rios, M., Alba y Aliste en la visita de don Manuel Cid y Monroy, 1791, Salamanca, 2001, pag. 134.
22 Lamentablemente, la despoblacién y la falta de relevo generacional han contribuido a la ausencia de jovenes en el

pueblo, siendo actualmente personas adultas las encargadas de representar al Pajarico.
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La aparicion de los obispos en las mascaradas alistanas también ha llevado a establecer su vincula-
cién con los Obispillos medievales. Estos tradicionalmente tuvieron un mayor desarrollo entre grupos
de estudiantes y escolanias, celebrando la fiesta el 6 de diciembre (San Nicolas) los primeros y el 28
(Dia de los Inocentes) los segundos?. El ritual solia seguir un mismo patrén: por un dia, uno de los
ninos se revestia de la autoridad eclesiastica y, acompanado por el resto de muchachos, acudian a
pedir limosna mientras cantaban versos alusivos a la fiesta. Sin embargo, y pese a contar con algunos
rasgos similares, no hay base documental suficiente como para asociar ambas celebraciones, mas alla
de ciertos influjos cristianos compartidos. Posiblemente, y como acabamos de sefalar, la presencia
de estos obispos en los rituales de Aliste vino impuesta inicialmente por la necesidad de la Iglesia de
sacralizar la fiesta. Es en este punto donde convergen ambas celebraciones, pero tanto su desarrollo
anterior como su posterior evolucién difieren notablemente: por ejemplo, los elementos arcaicos de
raiz celta que hemos encontrado en las Obisparras alistanas no parecen tener su reflejo en los Obis-
pillos medievales.

Lo que si parece claro es que la presencia de estos Obispos quedara fosilizada en la etimologia
popular de las celebraciones alistanas, derivando en consecuencia hacia el nombre actual y genérico
de Obisparras.

En la actualidad, la celebracion de Villarino Tras la Sierra sigue teniendo plena vigencia, gracias al
esfuerzo de todos los vecinos por mantener inalterable la tradiciéon. De hecho, durante los Gltimos
afos se ha recuperado la figura de los zamarrones, desaparecidos desde la guerra civil, y se esta lu-
chando por mejorar la indumentaria de personajes como los caballicos. Sin embargo, en el Gltimo me-
dio siglo han ido surgiendo nuevos elementos que amenazan gravemente esta fiesta. Nos referimos
principalmente al envejecimiento gradual y la despoblacién a la que estd sometida toda la comarca.
Teniendo en cuenta el caracter juvenil de estas fiestas, la ausencia de relevo generacional podria cons-
tituir no ya su simple transformacién sino su desaparicién inmediata. Ahora no son influjos externos
los que alteran la celebracidn, sino factores endégenos los que amenazan su continuidad, algo contra
lo que todos deberiamos luchar.

Conclusién

En definitiva, con este breve articulo esperamos haber contribuido en la difusiéon y conocimiento
mas profundo de estas celebraciones que forman parte de nuestro legado cultural y constituyen la
base del patrimonio inmaterial.

La descripcién que damos a conocer es importante por lo inédito de la misma, por su grado de
detalle y por la dificultad en hallar registros escritos antiguos de este calibre. También lo es porque
presenta ante nosotros una forma intermedia de la celebracién, a mitad de camino entre las formas
primitivas y las actuales, posibilitando conocer mejor su evoluciéon estética y formal.

El origen y evolucién de estas fiestas es complejo. La presencia de rasgos arcaicos en la mascara-
da y su paralelismo con otras celebraciones europeas en dmbitos de influencia celta nos conducen a
proponer un tronco comun. La dificultad estriba en conocer las raices exactas. Su posterior evolucién
introducird nuevas variantes en el ritual, principalmente impulsadas por los poderes cristianos, que
modifican su postura en base a la coyuntura social de cada época.

Por otra parte, la relaciéon que establecemos entre el relato antiguo y la actual celebracion del
Pajarico nos parece dejar cimentada con bases sdlidas. La similitud en fechas, elementos rituales, re-

23 Caro Baroja, J., El Carnaval. Anélisis histérico-cultural. Madrid, 1965, pags. 305 y ss.

EDICION DIGITAL. N° 395 12 RoBERTO ToLA TOLA



ferencias toponimicas y, sobre todo, la caceria del pajaro como rito central de la fiesta, asi nos lleva a
pensarlo. Sin embargo, la aparicidon de elementos discordantes como la presencia del obispo o el dm-
bito de relacion entre diferentes lugares, inexistentes en la actualidad, nos hacen ser mas prudentes (si
cabe) respecto a afirmaciones tajantes. Es en este punto donde el terreno se vuelve mas resbaladizo y
peligroso y donde las propuestas mejor formuladas pueden caer con facilidad. Nosotros hemos hecho
las nuestras. Ahora corresponde a los especialistas de verdad plantear las suyas.
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UNA ESTRUCTURA PECULIAR EN LA CANCION DE
ANIMAS

Francisco Cillan Cillan

a creencia en el mas alla esté en casi todos los pueblos primitivos de cualquier regién de la

tierra, sin olvidar especialmente a los que nos precedieron. El catolicismo sacralizé costum-

bres ancestrales, entre las cuales se encontraban la devocién y el rezo por los fallecidos,

que han llegado hasta nuestros dias. Durante la Edad Media un miembro de la localidad se

encargaba de recordar al resto de la comunidad dicha obligacién. Una muestra del impacto
que hasta en los mas pequefios debia de producir dicho ritual, y lo impregnada que estaria la devo-
cién, lo tenemos en el conquistador del Perd, Francisco Pizarro', quien dejé dicho en su testamento
otorgado en la Ciudad de los Reyes (Lima) el 5 de junio de 1537, ante el escribano Cristébal de Figue-
roa, «que todas las noches [en su ciudad natal de Trujillo] salga un muchacho de los quatro acélitos que
an de servir en la dicha iglesia? con una campanilla por las calles comarcanas a la dicha iglesia trayendo
la oracién a las animas del purgatorio, diziendo en boz alta que lo oyan fieles cristianos de Jesucristo:
Acordaos de las animas de purgatorio e resaldes sendas aves marias y pater nosters por que falléys
quien por vosotros las rese»®.

El concilio ecuménico de Trento (1545-1563) declaré dogma de fe la existencia del purgatorio y
que «las almas que en él estan puedan ser aliviadas por los sufragios de los fieles y, sobre todo, por
el sacrificio del altar» (sesion XXV). De este modo, se intensificd la consideracién de que se podia
socorrer y abreviar la estancia en el purgatorio con oraciones, ayunos, limosnas, obras buenas de
los creyentes... pero, sobre todo, con el sacrificio de la misa. Y las cofradias de animas, encargadas
fundamentalmente del mundo de los muertos, aumentaron considerablemente, hasta tal punto que
las plegarias por las &nimas del purgatorio se convirtieron en una de las devociones mas difundidas y
populares. Las «<demandas de dnimas medievales» dieron paso a la nueva forma recaudatoria religiosa.

La cancidn fue parte esencial durante muchos afios en la peticién de dnimas. Puerto de Santa Cruz,
localidad extremena situada a 17 km de Trujillo, junto a la autovia N-V, en direccidn a Badajoz, eligid

1 Recordemos que Francisco Pizarro salié de Trujillo, su ciudad natal, a edad muy temprana (a los 14 o 15 afos),
segun la mayoria de los bidgrafos, pero la devocidn a las d&nimas quedd impregnada en su mente y, después de mas treinta
afos de cabalgar por las selvas y de continuas luchas contra los indios, alin permanecia vigente.

2 Se refiere a una iglesia que pretendia fundar en Trujillo (Caceres) con el nombre de Nuestra Sra. de la Concepcién.

3 En Tornavacas, localidad extremefa situada al norte del valle del Jerte, una mujer recorre las calles del pueblo
recordando a los vecinos el paso de las animas del purgatorio con el toque de la campanita, a la vez que recita la plegaria:
«Animas benditas / que en el purgatorio estais / por la misericordia Divina / paz y descanso tengais». Los vecinos a su paso
se santiguan. Tiene algunas variantes, sobre todo el dltimo verso: «que de alla pronto salgais», «que el descanso pronto
tengais», etc., seglin me han contado algunos vecinos. Costumbre que perduré en Torreorgaz (Caceres) durante algin
tiempo, donde al desaparecer la hermandad se mantuvieron sus cargos mas representativos que fueron los encargados de
recorrer el lugar todos los dias a las diez de la noche. La mayordoma de las animas salia por el pueblo tocando una esquila
de cuatro kilos, pidiendo limosna para los difuntos del purgatorio. En la puerta de la iglesia rezaba un padrenuestro. Lo
recaudado se destinaba a misas por los finados de la localidad. El dia principal era la noche del 5 de enero, vispera de los
Reyes Magos.
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la noche del 5 al 6 de enero como Unica fecha para pedir por las benditas animas del purgatorio.
Tres eran los hombres principales del cortejo, como cuenta la tradicion cristiana que fueron los Reyes
Magos, los cuales afo tras afio salian a pedir. Siempre los mismos, voluntariamente, guiados por la
fe, desafiando las inclemencias del tiempo e incluso los achaques de la edad*. Hombres curtidos en
el campo que, tras la brega de todo el dia, se olvidaban del cansancio y al anochecer, enfundados
en sus capas y con faroles en las manos, cuando audn la luz eléctrica no habia llegado al pueblo o era
escasa, recorrian la localidad. Una pandereta, cuidadosamente adornada, o el acordeén, servian de
acompanamiento. Las canciones y el sonido de la campanita acompasados con los otros instrumentos
ponian el toque funebre, propios de difuntos, y eran los reclamos para mover las almas, para conseguir
las dadivas, a la vez que recordaban a los vecinos las fechas en que estdbamos y el motivo de aquella
comitiva.

Los cantos que hemos recogido en el Puerto mantienen una estructura muy poco comun, tanto
desde el aspecto culto como desde el popular®. Todas las estrofas, tal y como las presentamos, forman
coplas de pie quebrado en sextilla de semiestrofa simétrica, con un decasilabo seguido de dos hexasi-
labos, esquema que se repite para formar los seis versos. Se considera que esta forma de versificar es
muy antigua, incluso anterior al uso de octosilabos y tetrasilabos, que aparece en las coplas de Jorge
Manrique A la muerte de su padre (Navarro Tomas: 532)°. Riman el tercero con el sexto en asonante
o consonante, fuertemente oxitona, los demas quedan sueltos. La estructura binaria permite anunciar
o presentar el tema en la primera parte, mientras que en la segunda se establece la consecuencia,
consecucion o conclusidn. Si la rima es escasa, como se ha indicado, el ritmo es intenso con esquemas
ritmicos que se repiten con frecuencia dentro de la misma estrofa. Hexasilabos polirritmicos (/ - - - / -),
dactilicos (- / - - / -) e incluso trocaicos (/ - / - / -) son los mas frecuentes’. El verso quebrado resalta
esa ruptura que el poeta quiere expresar. En todas las composiciones se aprecian fines catequisticos.

La comitiva solia salir de la iglesia o de la casa parroquial. Si comenzaban sus cantos en el portal del
templo, la primera tonada que cantaban era:

Esta noche es la Noche de Reyes,
humildes devotos®
salen a pedir,

4 Los tres Ultimos animeros que hasta bien entrada la década de 1970 cantaron las animas por las calles de Puerto de
Santa Cruz fueron: Antonio Mufioz, Candido Mufioz y Marcelino Cillan, mi padre. Bien merecido tienen el cielo, aunque solo
sea por la fe que mostraban cuando pedian por las dnimas.

5 La poesia oral no mantiene una estructura definida. Por lo general, es el compilador quien asigna uno u otro de los
esquemas ritmicos establecidos, pero en este caso considero que todas las canciones pueden fijarse en el esquema que les
hemos dado, que no por ser de uso muy antiguo deja de ser interesante.

6 Este tipo de composicidon nos lleva a pensar en el Planto por la caida de Jerusalén, poema del que se conservan
22 estrofas, perteneciente al mester de clerecia (siglo xi). Cada una de las mismas esta formada por versos dodecasilabos
seguidos de tres hexasilabos, aconsonantados los dos primeros y el tercero a modo de estribillo con el nombre de la ciudad
santa. Veamos una estrofa: De lherusalem vos querria cantar / del Sepulcro Santo que es allende el mar: / moros lo ¢ercaron /
e lo derribaron, / a lherusalem.

7 Sirvan de ejemplo las dos primeras estrofas que presentamos. La primera mantiene el mismo esquema ritmico en
los versos 2.°y 5.°(--/-/-),y en los versos 3.°y 6.° (- / - - / [-]). Los hexasilabos dactilicos se repiten en los versos 2.°, 3.°y 6.°
de la segunda estrofa.

8 Este verso se solia cambiar por «todos los cristianos» o por «animas benditas».

EDICION DIGITAL. N° 395 15 Francisco CiLLAN CILLAN



por las almas que en el purgatorio,
penas y tormentos,
desean salir.

Si el petitorio comenzaba a la salida de la casa parroquial, la tonada igualmente recordaba el mo-
tivo del mismo:

A la puerta del pastor de almas,
animas benditas,

salen a pedir,

suplicando que las deis limosnas
que del purgatorio

desean salir.

Pero tan pronto se dejaba el recinto sagrado se anunciaba, en la plaza publica, a los fieles las fechas
en que estdbamos y nuevamente el motivo del cortejo. Como si se tratara de una solemne procesion,
iban precedidos por la cruz y dos farolas.

Esta noche es la Noche de Reyes,
todos los cristianos

deben rogar

por las almas que en el purgatorio,
penas y tormentos,

padeciendo estan.

La mutabilidad, propia de la poesia oral, es una constante en estas canciones de origen oscuro,
sintoma evidente de que el pueblo las transmitia de generacién en generaciéon y transformaba estro-
fas o versos completos, como podemos observar en estas versiones que se conservan, que cambian
sustancialmente la letra. El vulgarismo «pa» y la forma de arranque iniciada con el deictico «esta» son
caracteristicas evidentes de su oralidad.

Esta noche es la Noche de Reyes
las primeras pascuas

venimos a dar,

suplicando que nos deis limosnas
para ir al cielo

de Dios a gozar’.

Esta noche es la Noche de Reyes,
animas benditas

salen a pedir,

«pa» las dnimas que en el purgatorio’®,
penas y tormentos,

desean salir.

9 Una variante localizada también en el Puerto dice: A tu puerta estan las campanitas, / las primeras pascuas / te
vienen a dar; / suplicando que las des limosnas, / para ir al cielo / de Dios a gozar. Como podemos comprobar, versos de una

y otras estrofas se mezclaban con facilidad.
10 Verso que mantiene las diez silabas al terminar el primer hemistiquio en una palabra esdrijula «dnimas».
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La primera vez que se recoge por escrito esta tradicion es en un balance econémico del afio 1853:
«... limosnas reunidas en el petitorio de los Santos Reyes». Al afio siguiente la frase es mas completa,
mas significativa: «... limosnas recaudadas en la festividad de los Santos Reyes, seglin costumbre». Las
recaudaciones mediante las demandas medievales ya no figuran en dichos balances. Otras tradiciones
para conseguir ingresos se van perdiendo en detrimento de la Noche de Reyes, que cada ano ad-
quiere mas auge, mas fuerza, mas simpatia popular, mayor nimero de limosnas. En el canto, después
de cada estrofa se repite el estribillo que a continuacién presentamos. Una siplica dirigida a un Dios
todopoderoso, que hacia mas patética la situacion.

iTened piedad!, jtened piedad!
de las almas que en el purgatorio
penas y tormentos

padeciendo estan'.

Los dos hemistiquios del primer verso con terminacién aguda hacen que se mantenga con diez
silabas. Un nuevo tipo de estrofa aparece en esta ocasion al mezclar dos decasilabos seguidos de dos
hexasilabos, con rima asonante el primero con el dltimo.

Posteriormente, se recuerda a los vecinos la obligacion que tienen de dar la limosna y la recompen-
sa que ello les proporcionard, con versos similares a los anteriores.

No te tardes en dar la limosna,
que para quien darla
lo mejor sera'?;
pues el premio del ciento por uno
te estd prometiendo
la Suma Bondad™.

(estribillo)

Detras solian ir el sacerdote y algunos chiquillos que, con esquilas en las manos, no cesaban de
repicar. Los vecinos, con velas encendidas en las puertas de sus casas, esperaban a la comitiva y, a la
vez que entregaban su donativo, se santiguaban al paso de las dnimas. La letra de la cancién es muy
descriptiva de este hecho.

Si pasamos por junto a tu puerta,
la vela encendida
nos hace parar™,

11 Una variante localizada en la misma localidad es: jTened piedad!, jtened piedad! / por aquellas afligidas almas, /

que en el purgatorio / padeciendo estan.

12 Algunos cambian esta estrofa por la siguiente: No te tardes en dar la limosna / que para el descanso / pidiéndote
estan.

13 Otra version de la segunda parte de esta estrofa recogida en el Puerto dice: «Pues el premio es el ciento por uno
/ que lo ha prometido / la Suma Bondad». Como podemos comprobar, los cambios son constantes, prueba evidente de su
oralidad.

14 Otros cambian «parar» por «pasar», pero los miembros de la comitiva en el Puerto no pasaban al interior de las

viviendas ajenas, solo lo hacian quienes recogian los donativos cuando eran frutos o semillas. Si tenian una atencién especial

con los que mostraban signos externos de aceptacién a las animas.
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no te tardes en dar la limosna
que para las animas
pidiéndote van.

Unos mozos, con alforjas en los hombros, al grito de «janimas benditas!», se encargaban de reco-
ger las limosnas en especies o en dinero. Otras tonadas para resaltar la funcién comunicativa utilizan
férmulas de arranque propia de la cancién de ronda «A tu puerta...»’. En la primera se recuerda
también la idea primitiva de que los fendmenos meteoroldgicos, atmosféricos, geolégicos, etc. son el
premio o castigo de la divinidad.

A tu puerta estan las campanitas,
ni te llaman ellas,

ni te llamo yo;

que te llaman temblores de tierra
que son los avisos,

que nos manda Dios.

La continuidad entre el mundo de los vivos y de los muertos estaba servida. Pocos eran los que
eludian la peticion de las dnimas tras oir canciones como esta:

Si pasares [pasaras] junto a la iglesia,
y oyeres las voces

que las almas dan,

son tus padres, parientes o hermanos
que piden limosna

para descansar’®.

Si pasases [0 pasarais] por junto a la iglesia,
y oyeres [oyereis] las voces

que las almas dan,

suplicando las saquéis de penas

y el descanso eterno

lleguen a alcanzar.

No se olvidaba la fecha en que nos encontrabamos, de ahi que el Misterio del Nacimiento estuvie-
se presente con un simil muy a la mentalidad campesina de la localidad, lleno de metaforas evangéli-
cas y eucaristicas: el pan transformado en Dios en la eucaristia.

Es Maria la cana del trigo,
San José la espiga

y el Nifio la flor.

El Espiritu Santo es el grano,

15 Recordemos, por citar alguna, esa copla irénica de ronda muy popular que dice: «A tu puerta hemos llegado /
cuatrocientos en cuadrilla, / si quieres que nos quedemos / saca cuatrocientas sillas».

16 Los dos Ultimos versos a veces se cambiaban por: «que en el purgatorio / padeciendo estan.

17 Algunos informantes me han dado esta otra version de la segunda parte de la estrofa: «El Sefior que las saque de
pena/y les dé el descanso / en la eternidad».
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que alli esta fundado
por obra de Dios'.

Se aprovechaba la ocasién para recordar también la hermandad que debe existir entre los cristia-
nos, ayudando a los mas necesitados, y comparando en cierto modo a los pobres de la comunidad
con las animas, a la vez que nos traslada a unos tiempos poco estables econémicamente, en los que la
mendicidad diaria era un medio de subsistencia para algunos, con canciones como esta:

No niegues las limosnas al pobre
que de puerta en puerta

pidiéndola va.

Porque puede que el dia de manana
td la necesites

y no la tendras.

A veces se recurria a la memoria de aquellos seres queridos que nos precedieron, recordando su
amor y sus virtudes, como una forma de prolongar el estado natural de la familia mas alla de la muerte.

Dime esposa de mi tan querida,
cémo te olvidaste

de mi caridad,;

para librarme de fieros tormentos,
con una limosna

que dé tu piedad.

Con toda la solemnidad que requeria el acto, y para dar tiempo a recoger los donativos, de trecho
en trecho se hacia una parada. Los animeros avivaban los cantos, siempre los mismos. La musica, la
letra, la noche invernal creaban el ambiente tétrico que la circunstancia exigia.

De qué te sirven todas tus riquezas,
si al pasar las animas

no las quieres dar.

Vive, vive gozoso con ellas,

que una estrecha cuenta
guardandote esta.

Solo ante muy determinadas casas la detencién del cortejo era obligada. Alli se entonaban cancio-
nes alusivas a la persona que vivia dentro.

A la puerta del pastor de almas,
las dnimas benditas

llegan a pedir

la limosna para aquellas almas,
que del purgatorio

desean salir.

18 Otra version que he recogido del verso 5.° dice: «que alli estad encerrado». En algunas localidades como Torrecilla
de los Angeles (Caceres), canciones como esta y otras del repertorio que presentamos se utilizaban como villancicos. Luego
debieron de ser muy populares y el pueblo las aplicaba en momentos diferentes de la liturgia. Vid. Cillan Cillan: (2009): La

creencia en el mas alla. Parte Il.
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A la puerta del Pastor Divino

las primeras pascuas

venimos a dar’?,

suplicando que nos des limosnas
para ir al cielo

de Dios a gozar.

Una vez concluido el recorrido, en la puerta trasera de la iglesia, como despedida, se entonaba la
Ultima cancién.

Y nosotros, humildes devotos,
los que hemos pedido

con mucha piedad [o humildad],
rogamos a la Virgen del Carmen
que su escapulario

nos deje alcanzar?.

Y tras el dltimo canto, de rodilla en las gradas de la puerta de la iglesia, acompanados de gran
ndmero de convecinos, los animeros rezaban una oracién por todos los difuntos del pueblo. Después
se dirigian a la casa parroquial donde se hacia el recuento de las ofrendas. El sacerdote invitaba a un
vino y algunos dulces a la comitiva y, tras una breve conversacién, los participantes se despedian con
frases como: «jQue Dios nos dé salud para el afio que vienel», «jSalud nos dé Dios!», etc. mientras
en silencio iban saliendo, embrujados por el acto vivido. Las especies obtenidas se subastaban con
posterioridad en el portal de la iglesia después de la misa solemne de algun dia festivo préximo. Todo
lo recaudado se aplicaba en misas por los finados de la localidad. Habia que abreviarles la estancia en
el purgatorio, segun las normas tridentinas.

La guerra de Independencia trajo consecuencias graves para las Cofradias de Animas, que queda-
ron muy dafadas, con escasos bienes, hasta que terminan por desaparecer. En Puerto de Santa Cruz,
al menos, durante el siglo xix y gran parte del xx, la devocién toma gran auge. En el 1856 se recons-
truyd su altar, dos columnas neoclésicas traidas del monasterio de Guadalupe enmarcan un lienzo,
pintado por el cacerefio Rafael Lucengui, dividido en tres partes: en la inferior aparece una ingente
muchedumbre que clama por alcanzar el cielo, mientras en la superior esta la Santisima Trinidad ro-
deada de la corte celestial. En medio, los bienaventurados con figura de angeles intentan servir de
intercesores?'. Una mujer o una familia de la comunidad se encargaba del cuidado y aseo de dicho
altar, lo mismo que en su momento haria el mayordomo de la cofradia®.

19 A veces se cambia por «te vienen a dar».

20 El primer verso también se decia: «y nosotros, jAnimas Benditas!». En el cuarto verso, «rogamos» se cambiaba por
«suplicamos», pero el verso se alarga en una silaba innecesaria.

21 Este pintor cacerefio es el autor de un cuadro de la Virgen con el Nifio, que durante muchos afios estuvo en los
portales de la plaza de la capital extremena, y hoy se encuentra en el Museo Municipal, para evitar actos vandalicos.

22 Durante muchos afios estuvo mi madre desempefiando dichas funciones, hasta que la enfermedad la imposibilitd
para realizarlas. El autor de los canticos de dnimas de Madrofera sefiala igualmente que, una vez desaparecida la Cofradia de
Animas, unas mujeres se encargan de realizar idéntica labor que los antiguos cofrades, junto con un vecino que las acompafia,
para que a las dnimas no les faltasen las limosnas y oraciones.
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La Noche de Reyes cumplia la misma funcién que la «demanda» medieval, hasta bien entrada la
década de 1980. Por entonces, nuevas normas conciliares del Vaticano Il comenzaban a regir en la
Iglesia y la sociedad habia cambiado profundamente —era dificil entender el sufragio universal en una
sociedad que caminaba hacia el individualismo, guiada por intereses capitalistas y sometida a conti-
nuos cambios—. El pueblo en ese mar de confusiones renuncié a su tradicién.

Afos después, algunos vecinos de la localidad, amantes de sus tradiciones y de la importancia que
estas tienen de identificacién local, han retomado esta vieja costumbre para que no se pierda total-
mente, aunque la recaudacidn que se obtiene ya no conlleva esa funcién de salvacién comin de las
almas de la vecindad, y se destina a obras de caridad o se entrega a alguna ONG.

Coplas similares en otras localidades préximas

Santa Cruz de la Sierra, localidad a muy corta distancia del Puerto, también recordaba a sus difun-
tos por las fechas de Navidad, aunque la tradicién se perdié por la década de 1950 y hoy practicamen-
te nadie la recuerda. Tio Miguel Roméan fue el Gltimo que durante algunos afnos sali6é con la campanita
por el pueblo, a la vez que entonaba una cancién de idéntica estructura que las anteriores:

A tu puerta esta la campanita
ni te llama ella,

ni te llamo yo,

que te llama la Reina Justicia
que le des limosna

por amor de Dios®.

Canciones similares a las de Puerto de Santa Cruz cantaban, hasta bien entrado el siglo xx, los
«animeros» de Madrofiera, localidad préxima perteneciente a la jurisdiccion de Trujillo. Cuatro o cinco
hombres eran los encargados de pedir las limosnas para sufragios universales de las &nimas, acom-
pafados por el lamento de las campanas de la iglesia. Las fechas elegidas para la postulacién fueron
Nochebuena y la noche de vispera de Reyes. Llevaban como estandarte un cuadro de animas que
introducian en la casa de los vecinos que habian sufrido la muerte reciente de un familiar, ante el cual
se arrodillaban, besaban la imagen y rezaban una oracién. Posteriormente seguia la comitiva, alumbra-
dos por dos farolas y acompasados por el tambor y un pandero, a la vez que entonaban sus canticos.

Esta noche es la Nochebuena, Esta noche es la Nochebuena,
que todo cristiano que el Rey de los Cielos

se debe alegrar, nacié en el portal,

y rogar por las benditas almas y las almas en el Purgatorio
que estan padeciendo estan desconsoladas

con tanto penar. con tanto penar.

(Ramén y Fernandez: 79-80)

La similitud no es solamente estructural, pues algunos versos mantienen escasas variaciones res-
pecto a los que hemos estudiando del Puerto, como sucede en las dos canciones anteriores. La igual-
dad se hace mas patente cuando encontramos estrofas que presentan cambios léxicos minimos, como
acontece en las que a continuacion presentamos, lo que nos hace pensar en un conjunto de coplas de
este tipo que circulaban al menos por la didcesis de Plasencia:

23 Juan Grande Rodriguez me ha proporcionado la cancién y contado el hecho, pero no ha sabido concretar la fecha

en que se realizaba el acto.
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A tu puerta esta la campanita,

ni te llama ella,

ni te llamo yo,

que te llaman las almas benditas,
que les des limosnas

por amor a Dios.

A la puerta del Pastor de almas,
rogando y clamando

las almas estan,

para que nos des una limosna
para irnos al cielo

de Dios a gozar.

Si pasaras por junto a la iglesia

y vieras las almas

los gritos que dan.

Son tus padres, parientes y hermanos
que en el purgatorio

padeciendo estan.

Dime esposa de mi tan querida,
icomo te olvidaste

de mi tierno amar?

Sécame de tan fieros tormentos
con una limosna

si la puedes dar.

(Ramén y Fernandez: 79-81)

Pero en Madrofiera hubo otras canciones que difieren de las del Puerto en sus letras, aunque la
estructura y los temas son similares. En una de ellas invocan a Dios todopoderoso en su Trinidad, para
exhortar a los vecinos a que entregasen su donativo.

En el nombre de Dios Trino y Uno,
pidamos limosnas

con gran voluntad,

por aquellas afligidas almas

que en el purgatorio

padeciendo estan.

(Ramén y Fernandez: 79)%

La identificacién de los «animeros» con las almas del purgatorio es constante en varias coplas, con
formas de arranque propio de la poesia oral, estudiadas anteriormente.

24 José Ramén y Fernandez presenta las estrofas en cuatro versos de arte mayor, alternando decasilabos con
dodecasilabos y la rima en los pares en asonante. Estrofa que no reconoce Tomés Navarro Tomas.

A tu puerta estan las tristes almas, A la puerta de este fiel devoto
las benditas almas
las gracias le dan,

que esta noche con muy grande anhelo

atiende, cristiana,
jqué suspiros dan!
con lamentos y ayes lastimeros

piden el socorro pidiendo limosna

para descansar por las calles van.
25 La segunda parte de esta cancion se repite en
otras que el copilador nos ofrece: «Considera cristiano descansar». «Hay hermano que no se lastima / en ver estas
piadoso, / si acaso es tu padre / quien clamando esta, / almas / los gritos que dan, / con lamentos y ayes lastimosos /
con lamentos y ayes lastimosos / piden el socorro / para piden el socorro / para descansar».

Otra caracteristica de la poesia popular es la pérdida o alteraciéon de algunas palabras, verso o
parte de la estrofa, como sucede en estas dos canciones que presentamos a continuacién y donde se
aprecia claramente la falta de vocablos que sufre el Gltimo verso de la primera estrofa.
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Por las calles venimos cantando, Almas santas que estais padeciendo,

que dicen las almas atiende, cristiano,
con gritos que dan. jqué suspiros dan!
iNo hay por Dios quién nos dé una limosna ¢No hay por Dios quién nos dé una limosna
para irnos al cielo para irnos al cielo
a gozarl? de Dios a gozar?
26 También faltan términos en el pendltimo verso de quien de tu mano / la limosna das, / cuantas veces te diran:
la siguiente estrofa: «Si es tu padre, pariente o hermano / a iBendito!, / [eres] jHijo mio!, / por tu gran piedad».

José Ramén advierte que esta devocidn tuvo en otro tiempo gran arraigo y fervor religioso, pero
fue decayendo por «el advenimiento de la Republica, poco favorable a tales manifestaciones externas
del culto» y, sobre todo, porque los animeros en su recorrido nocturno visitaban todas las tabernas
de la localidad hasta terminar ebrios. El parroco, ante tales circunstancias, en el afho 1932 suprimid la
tradicidén (Ramdn Fernandez, nota 1: 79). Sin embargo, el pueblo seguia recitando las tan escuchadas
canciones y cuando algin hecho impresionaba a la comunidad no dudaba en utilizar su estructura para
referirlo, como sucede con esta que me ha recitado recientemente una vecina de la localidad, que
asegura haberla escuchado a su madre:

A la puerta de la Macarena

la rueda de un carro (o de un coche)
a un nino matod,

y su madre triste y afligida

el escapulario

del Carmen le eché?.

Bonifacio Gil recoge en el Cancionero popular de Extremadura cuatro estrofas que se entonaban
la vispera del dia de Reyes por la noche en Montehermoso (Caceres), localidad préxima a Plasencia,
que pertenece a la misma didcesis que las tres poblaciones anteriores, aunque dista bastante de ellas.
«Se hace una procesién en la que se lleva el estandarte de la Cofradia de Animas, cantando el pueblo,
acompanado por una singular agrupacién artistica compuesta por dos guitarras, flauta y bombardino»
(Gil Garcia, 1961: 125 y ss.). No indica cuél era la finalidad, aunque los textos de las tonadas sefalan
claramente que estaban hechas para pedir limosna para las animas. Las presenta en estrofas irregula-
res de cuatro versos de arte mayor, dividido cada cabo en dos hemistiquios, con rima asonante en los
impares. Nosotros preferimos mostrarlas con el mismo esquema que venimos haciéndolo para ver la
similitud en la letra y en la estructura estrdfica. La irregularidad de algunos versos es debida a la acu-
mulacién de silabas innecesarias, propio de la oralidad, (verso segundo y cuarto de la primera estrofa,
con un «que» anadido).

27 Me la recité Matilde Garcia Garcia, natural de Madronera (Caceres).

A tu puerta estan las campanitas, Un hermano le dijo a otro hermano:

que ni te llaman ellas, —Levantate, hermano,

ni te llamo yo, que vamos a rezar.

que te llaman las animas benditas, Y la Virgen Maria le dijo:

que les dé limosna, —Detente, devoto,

por amor de Dios®. por la puerta sal.
28 Copla muy similar en la letra a otra del Puerto, que  presenta esta y las siguientes en cuatro versos, como ya esta
responde al mismo esquema, a pesar de que el recopilador indicado.
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Son escalas para ir a la gloria Ciudadanos, nobles y plebeyos,

la fé [sic] y la esperanza estd esclarecida

y la caridad. la pura verdad:

Caridad te suplican las animas No permitan que las pobres animas

que en el purgatorio lleguen a tu puerta

padeciendo estan?. y no puedan entrar.

(Gil Garcia, 1961: 125)

29 Escuché esta copla a mi padre, pero cuando
intenté recuperarla no me fue posible. Al verla escrita ahora
la he recordado, aunque hoy no aparece en el repertorio y llevadas por los misioneros de unos lugares a otros. El
de los cantos de animas del Puerto. Esto puede ser una pueblo las hizo suyas y la transmisién oral las fue modificando
sefial evidente de que estas canciones fueron implantadas y acoplando a cada localidad.

La popularidad de estas tonadas y su continua repeticién hacian que chicos y mayores las paro-
diasen con letras irreverentes e irdnicas, afade el folclorista extremefio. La parodia es una forma de
conseguir la extraneza en el receptor, como medio para alcanzar la funcién poética. Se utiliza la misma
estrofa pero se alteran los contenidos y se produce asi la burla. Un ejemplo lo tenemos en la tonada
Ultima recogida en Madronera.

La misma estructura métrica encontramos en una copla de animas de la zona de las Hurdes en la
provincia de Caceres, perteneciente al obispado de Coria, aunque no me han indicado en qué fecha
se cantaba.

Cuando paso por el cementerio
me acuerdo de amigos

que yo conoci,

y les digo: Requiescat in pace,
para que otros digan

lo mismo por mi.

La estructura se mantiene en Andalucia

Este tipo de estrofa también lo hallamos en las canciones que recoge Fernan Caballero en Andalu-
cia, y compila bajo el epigrafe de «Rosario de la aurora, que al amanecer se reza por las &nimas, y para
asistir al cual se llama con una campanilla por las calles a los cofrades». Las anoté en estrofas de cuatro
versos de arte mayor con rima en los pares en asonante, pero a nosotros, al separar los hemistiquios
de los cabos pares, nos dan el mismo tipo de estrofas que venimos estudiando. Agrega, ademas, un
estrambote introducido por el verso de enlace «Y vamos alla».

A tu puerta estd una campanilla; Y vamos alla.

Ni te llama ella A rezarle el rosario a Maria,
Ni te llamo yo, Que es nuestra abogada
Que te llama tu padre y tu madre Llena de piedad.

Para que por ellos (Fernan Caballero: 375)

Le ruegues a Dios.
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A tu puerta esta una campanilla; Para que nos libre

Ni te llama ella De culpa y de mal.

Ni te llamo yo, (Fernan Caballero: 376)%°
Que te llama la peste y la guerra,

Que esos son avisos 30 Recuérdese que Fernan Caballero es el seudénimo

Que nos manda Dios. de Cecilia Bohl de Faber y que estos canticos los recogié

Y vamos alla probablemente entre 1822 y 1835, cuando tuvo mayor

A pedirle a la Virgen clemente ocasion de contactar con la gente del pueblo en su finca de

Dos Hermanas (Sevilla).

En Dos Torres (Cérdoba) también se utilizaban las canciones de animas para realizar las postula-
ciones que tenian lugar el 24 de diciembre. El sufragio se hacia en grupos que iban de casa en casa,
y lo recolectado se pujaba y se entregaba al cura para que lo administrara en misas por las animas.
Al llegar a cada puerta, se decia: «Animas benditas. ;Se canta o se reza?». Y los inquilinos elegian. Si
piden que recen, porque tienen luto por una muerte reciente, se decia un padrenuestro y un réquiem.
En caso contrario se entonaba una cancién muy de acuerdo con la festividad que se conmemora.

Esta noche celebra la Iglesia
del Verbo Divino

la natividad,

y también lo celebran las almas
que salen de pena

para descansar.

Venid y escuchad.

Apliqguemos todos el oido
y oigamos los gritos
que las almas dan.

Supliquemos con humildes rezos

y escuche los ruegos

la Divinidad,

que las almas de nuestros hermanos
alcancen el gozo

de la eternidad.

Pedid e implorad,

por si alguno se encuentra penando
salga del tormento
en la Navidad.

Celebremos gozosos las fiestas,
tengamos presente

esta gran verdad.

Que el Mesias nacido en Belén
logré redimirnos

de nuestra maldad.

Y en su Navidad

Por la gracia del Verbo Divino
las almas que penan
gozan libertad.

(Moreno Valero: 11)%

31 Las letras se cantan con ritmo de campanilleros, por lo que se acompafan con instrumentos musicales: guitarras,

panderetas y, sobre todo, campanillas. En la pagina web de la localidad cacerefa de Valdelacasa del Tajo he localizado una

cancién con esta misma letra. Sorprende que su transmisién oral las haya mantenido idénticas a pesar de la distancia en que

se encuentran ambas poblaciones. Hemos preferido presentar estas coplas de dnimas con la misma estructura que hemos

adoptado para el Puerto, porque pensamos que el esquema estréfico es el mismo, en lugar de mantener el que el copilador

presenta: estrofas de cuatro versos de arte mayor, con cabos de diez y doce silabas y rima en consonante o asonante alterna,

estrofa que no esta recogida en nuestra métrica.
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Fueron varios los procedimientos que se utilizaron, como hemos visto, para conseguir las dadivas,
que abreviarian la estancia de las almas en el purgatorio, pero la cancién como medio catequizador y
de exhortacién tuvo gran importancia. La modernidad de los tiempos y el Concilio Vaticano Il acaba-
ron con estos ritos piadosos. Hubo dos tipos de estrofas: la sextilla de pies quebrado (poco frecuente
incluso en la poesia culta, por cuyo origen nos inclinamos, aunque el pueblo supo hacerla suya y some-
terla a las caracteristicas de la oralidad, como hemos visto ampliamente en este trabajo) y la cuarteta
romanceada (muy usual en la poesia oral por su facil creacién y retencién, pero que aqui no hemos
visto y podria ser objeto de otro estudio).

Francisco Cillan Cillan

Cronista Oficial de Puerto de Santa Cruz y de Santa Cruz de la Sierra (Caceres)
Dr. en Filosofia y Letras
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L.OS TRAJINANTES MADRILENOS DE SIGLOS PASADOS

Alejandro Peris Barrio

adrid, antes de que en 1561 Felipe Il decidiera hacerla capital de Espafa, era una po-
blacion rural que cosechaba cereales y abundantes hortalizas en las orillas del rio Man-
zanares. Sin embargo, su produccién no era suficiente y ya necesitaba ser abastecida
por los vecinos de los pueblos de la comarca, segin Fernandez de Oviedo’:

E demas del pan que se dixo de su cosecha, se trae de la comarca muy hermoso e blanco
candeal e en gran abundancia muchas legumbres de todas suertes, mucho e muy buena horta-
liza de todas maneras, diversas fructas verdes e secas.

A partir de 1561, la capital fue creciendo demograficamente y llegd a convertirse en un gran mer-
cado al que acudian con sus mercancias muchos trajinantes de la provincia.

Pasados los cinco anos en los que la corte permanecié en Valladolid, en 1606 volvié a trasladarse
a Madrid, ciudad que aumenté de forma importante su poblacién creando bastantes problemas en
el concejo, entre otros el de la escasez de posadas para los funcionarios y criados del rey?. Se llegé a
prohibir que nadie saliese de Valladolid para instalarse en Madrid, «ni cinco leguas alrededor de ésta,
bajo pena de cien ducados y dos afios de destierro.

En el afio 1623, el consumo de carne en la capital fue este, segin Gonzalez Davila®:

Carneros: 410000
Vacas: 11000
Cabritos: 60000
Terneros: 15000
Cerdos: 18000

La recuperacién econdémica del siglo xvii y la construccién en la segunda mitad de ese siglo de los
seis grandes caminos que salian de la capital supusieron un importante incremento del comercio en
toda Espafia. Madrid era ya, a mediados del siglo xvii, una gran concentracién humana y un enorme
mercado. En 1757 se consumieron en la capital 500000 arrobas de vino, 96000 de aceite y 8625000
libras de carne, ademas de grandes cantidades de legumbres, pescados, frutas y hortalizas®.

1 Fernédndez de Oviedo, G. Las Quincuagenas de la nobleza de Espafia. Madrid, 1880, pags. 349-350.

2 Cabrera de Cérdoba, L. Relacién de las cosas sucedidas en Esparia desde 1599 hasta 1614. Madrid, 1857, pag. 283.
3 Gonzélez Davila, G. Teatro de las grandezas de la villa de Madrid, corte de los reyes catdlicos de Espana. Madrid,
1623, pag. 6.

4 Ringrose, David R. «Madrid y Castilla 1560-1850. Una capital nacional en una economia regional», en Moneda y

Crédito, numero 111, pags. 79-88.
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La capital tuvo en siglos pasados una gran escasez de tahonas, por lo que hasta casi finales del
siglo xvill necesitd ser abastecida por panaderos de su provincia y la de Toledo. La Sala de Alcaldes de
Casay Corte fue la encargada durante muchos afios de que no faltase tan importante alimento. Desde
1743 ese cometido correspondié a la Real Junta de Abastos, que quedd extinguida en 1776. En 1784
se consumian diariamente en Madrid 1982 fanegas y media de pan y para fabricarlo se necesitaban
250 fanegas de trigo que sacaban del pésito los 105 panaderos que entonces habia entre la capital y
Vallecas®.

Buena parte de la gran cantidad de frutas y hortalizas que necesitaban los madrilefios procedian de
las fértiles vegas de los rios Tajo, Tajufa, Henares, Jarama, Alberche, etc.

La construccién de edificios en una ciudad en continuo crecimiento como Madrid necesité de gran
cantidad de materiales como piedra, cal, yeso, teja, ladrillo, madera, etc., que se llevaban en gran
parte de la provincia. Igual ocurria con la lefa, carbdn, cereales, paja, materias textiles, etc. Miles
de carretas, carros y caballerias mayores y menores entraban a diario en la capital por las puertas
principales (Alcala, Atocha, Toledo, Segovia y Fuencarral) y portillos, recorriendo luego sus estrechas
calles y originando ya entonces problemas de trafico e inclusos serios accidentes, camino de la plaza
Mayor, la de la Cebada, la de Anton Martin, etc., donde vendian los trajinantes o solo entregaban las
mercancias transportadas.

En los 15 dias comprendidos entre el 23 de junio y el 7 de julio de 1784, entraron en Madrid por
las cinco puertas principales 9317 carretas, 976 carros y 105 galeras. El dia 28 de junio del mismo afo
entraron por las mismas puertas 5068 cargas. Ese dia estaba considerado normal: «... cuio nimero
es poco mas o menos el mismo que entraba en los demas dias»®. Buena parte de las mercancias que
llegaban a Madrid eran proporcionadas por vecinos de los pueblos de su provincia que tuvieron, y
tienen, en la capital, segun frase de Madoz su «perpetuo mercado».

Arrieros y carreteros de la provincia de Madrid colaboraron en la construcciéon de edificios en los
Reales Sitios de Aranjuez, San lldefonso, San Lorenzo de El Escorial y El Pardo, aportando los ma-
teriales necesarios. Posteriormente, al ser esos lugares residencias de los monarcas, necesitaron ser
abastecidos de comestibles, cereales y paja para las caballerias, etc., que en buena parte eran también
suministrados por vecinos de los pueblos madrilefios.

En la mayoria de las poblaciones de la provincia hubo trajinantes profesionales, que utilizaban
bastantes bestias de carga o carros y empleaban incluso a trabajadores asalariados. Los arrieros profe-
sionales fueron mas frecuentes en los pueblos proximos a la capital, a la que podian realizar hasta un
viaje diario, como Vicalvaro, cuyos vecinos vivian casi todos del comercio con la capital. Igual ocurria
con los muchos panaderos que siempre hubo en Vallecas, que vendian su mercancia en la corte. En
Quijorna, por poner otro ejemplo, habia bastantes personas dedicadas permanentemente a la arrie-
ria «porteando lo que les salia» y «andando al albarddn», segin las expresiones que se usaban en
ese lugar. En otros pueblos como en Cerceda, Collado Mediano, Bustarviejo, etc., vivian muchos de
sus vecinos en el Ultimo tercio del siglo xvii de transportar a Madrid con sus carretas grano, carbdn
y piedra. En Bustarviejo se empleaban en la misma época cien carretas en «continuo ejercicio» para
acarrear carbén a Madrid y leha a la Fabrica de Cristales de San lldefonso.

5 Archivo de Villa de Madrid. Secretaria, 2-126-7.

6 Archivo Histérico Nacional. Consejos. Legajo 923-31, folio 80.
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En ocasiones la carreteria tuvo un caracter empresarial. Algunos vecinos de los pueblos proximos
a El Escorial, como Colmenar del Arroyo, Robledo de Chavela, Valdemorillo, Zarzalejo, etc., poseian a
finales del siglo xvi varias carretas cada uno de ellos, con las que se dedicaban a transportar materiales
para la construccién del monasterio. En Torres de la Alameda, varios hidalgos explotaban algunos
hornos de cal y luego llevaban el producto obtenido empleando carreteros asalariados. Uno de esos
hidalgos, don Francisco Morales, poseia 166 bueyes en 1750 y daba empleo a bastantes mozos de
carreteria. También en esa época un presbitero de Galapagar era duefio de varias carretas.

Fue, sin embargo, mas frecuente en los pueblos madrilefios la existencia de personas que practi-
caron la arrieria y la carreteria solo de forma temporal. En el trajino encontraron muchos campesinos
una segunda actividad que podian desarrollar aprovechando los meses de paro agricola y obligados
por la necesidad de hallar unos ingresos imprescindibles por la exigua rentabilidad de la agricultura.
Son a los que en el Catastro de Ensenada se denomina labradores-trajineros y jornaleros-trajineros,
que eran transportistas de mercancias solo unos meses al ano. En Orusco, segun la misma obra, no
habia arrieros profesionales porque solo algunos de sus vecinos se dedicaban a transportar papel del
que se fabricaba en esa poblacién a Madrid «y no por esto dejan sus siembras y labores de que se
mantienen...». En Brea de Tajo algunos vecinos labradores hacian varios viajes de zumaque al afio «en
temporadas que permitia la asistencia de la labor». En Villa del Prado bastantes hombres se dedica-
ban a sacar del lugar vino, uva, etc. con las mismas caballerias que araban sus tierras y vifias, «pero
habia pocos sujetos que se ocuparan todo el afio en solo trajino...». Empleaban para ambos oficios
las mismas caballerias y carretas, «yuntas comunes a carro y arado», como leemos frecuentemente en
escritos de aquellas épocas.

Hubo también personas que, teniendo mas ganado y carretas, podian, con la ayuda de sus hijos o
criados, realizar los trabajos de labrador y trajinante simultdneamente. Esto ocurrid, por ejemplo, en
Colmenarejo, donde bastantes vecinos desde principios de marzo hasta fin de octubre porteaban a
Madrid jara, piedra, carbén o lefia con la mitad de su ganado y carretas, porque la otra mitad la em-
pleaban en las labores agricolas. Lo mismo hacian algunos vecinos de Navalquejigo. En Torrelodones,
los que solo tenian una carreta se dedicaban una semana a llevar a la capital lefa, carbdn o piedray a
la siguiente a las labores del campo.

Los vecinos de poblaciones con menores posibilidades para la agricultura fueron, l6gicamente, los
que mas practicaron la trajineria. En Fuenlabrada, por ejemplo, que fue un pueblo con gran tradicién a
la arrieria, tenian mucha falta de tierras de labor. En Vicélvaro, poblacién de muchos arrieros también,
las dos terceras partes de sus vecinos eran pobres y el resto tenian mediana hacienda. En los pueblos
de la sierra madrilefia muchos de sus vecinos se dedicaron a la carreteria por necesidad, «con el moti-
vo de sus cortas labores», como a menudo vemos en el Catastro de Ensenada:

Moralzarzal: Y sélo si que habra en este pueblo como sesenta labradores que, con el motivo
de sus cortas labores, se emplean en conducir piedra o carbdn a la corte.

Collado Mediano: ... y sélo si hay como unas 45 carretas, poco mas o menos, que éstas las
tienen los que se dicen labradores y nacido de sus cortas labores, las emplean en portear piedra
o carbén a la corte.

Becerril de la Sierra: ... por no haber tierras que labrar, los que se dicen labradores y nacido
de sus cortas labores, las emplean en portear piedra o carbén a la corte.

Se dedicaron también temporalmente a la carreteria bastantes vecinos de Alpedrete, Ambroz, Cer-
cedilla, Colmenar del Arroyo, Collado Villalba, Chozas de la Sierra (ahora Soto del Real), El Escorial,
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Galapagar, Gandullas, Guadarrama, Hoyo de Manzanares, Lozoya, Manzanares el Real, Los Molinos, Na-
vacerrada, Navalafuente, Navalagamella, Pinilla del Valle, Robledo de Chavela, Valdemorillo y Zarzalejo.

Unos afos después, en el Ultimo tercio del siglo xvii, los habitantes de algunos de estos pueblos
de pobre agricultura habian optado por dedicarse exclusivamente a la carreteria. En Hoyo de Man-
zanares, el cura parroco criticaba en 1784 a los vecinos por el abandono que habian hecho de la
agricultura’:

Contribuye a la falta de aplicacién al trabajo el que estd Madrid cercal...] Los hombres miran
a Madrid como a sus Indias y como una mina inagotable donde se halla lo que necesitan de la
noche a la manana.

Como vemos para ese sacerdote, la dedicacion a la trajineria no era trabajo. Desde 1613 existia
en la iglesia de Hoyo de Manzanares una capellania con la carga de una misa todos los dias de fiesta,
después de las once, para que los carreteros que regresaban de Madrid pudieran oirla. Pegujaleros de
varios pueblos como Ajalvir, Pozuelo del Rey, etc. recurrieron a la arrieria para poder subsistir.

Los jornaleros que disponian de alguna caballeria se empleaban en la arrieria varios meses al afio, la
temporada de paro agricola. En Torrején de Ardoz, donde la mayor parte del vecindario eran pobres
jornaleros, se dedicaban a llevar paja y cebada a Madrid. Bastantes jornaleros de Ambite se ocupaban
en llevar papel del que se fabricaba alli, a la capital. Los beneficios que proporcionaban las profesio-
nes de arriero y carretero en los pueblos madrilefios dependieron, l6gicamente, de varios factores:
distancia al punto de destino, empleo de caballerias (mayores o menores), de carros de mulas o de
carretas de bueyes y, sobre todo, si el individuo se limitaba solo al transporte de la mercancia o reali-
zaba también su venta.

La distancia que tenian que recorrer condicionaba el nimero de viajes que podian realizar. La
mayor distancia suponia una disminucidn en la cantidad de viajes, un mayor gasto por utilizaciéon de
ventas y posadas, por pago de impuestos de transito, etc., y, por consiguiente, un encarecimiento del
transporte. Esto hizo que el niUmero de arrieros y carreteros estuviera en proporcion inversa a la dis-
tancia a la capital, su principal mercado. Los pueblos con mas vecinos dedicados a la trajineria fueron
los situados a menos de 50 km de aquella.

Como bestias de carga se utilizaron en los pueblos madrilefios el ganado mular y el asno. El peso
que podian transportar estos animales era de unos 120 a 140 kg la mula o macho, y de 70 a 80 los
asnos. lban formando recuas y podian hacer jornadas de hasta 30 y 40 km caminando por todo tipo
de caminos y utilizando atajos, por lo que eran muy Utiles para el transporte.

A mediados del siglo xvii se utilizaban bastantes bestias de carga en algunos pueblos madrilefios:

Mulos Asnos Total
Estremera 50 204 254
Somosierra 120 120 240
Algete 50 260 210
Pezuela de las Torres 132 36 168
Ciempozuelos 23 134 157
Pozuelo del Rey 56 88 144
Loeches 60 60 120
Alcald de Henares 25 90 115

7 Archivo Diocesano de Toledo: Interrogatorio de Lorenzana.
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Los beneficios anuales que en la misma época proporcionaba transportar y vender la mercancia
empleando una caballeria mayor variaban entre los 500 y 800 reales y, si se utilizaba una menor, entre
los 250y los 400, dependiendo del género con el que se comerciaba. Los arrieros de vidrio de Cadalso
ganaban unos 1600 reales al ano empleando una caballeria mayor, y unos 600 si era un asno. Los 72
vecinos de Pezuela de las Torres empleados en portear carbén ganaban 6 reales por viaje hecho con
una mula, y la mitad si era con un burro. Los 64 arrieros de esparto de Estremera solo obtenian una
ganancia anual de 250 a 150 reales, dependiendo de la clase de caballeria. Existieron arrieros que
utilizaron bastantes animales de carga para el transporte. Las 240 bestias que habia en Somosierra
pertenecian a solo 29 propietarios, las 210 de Algete a 55, las 157 de Ciempozuelos a 27, etc. Algunos
de ellos obtenian con sus recuas ganancias anuales de entre 4500 y 6500 reales.

Un documento del Archivo Histérico Nacional nos permite conocer las utilidades que proporciond
el ejercicio de la arrieria en algunos pueblos madrilefios en 17548:

Fuenlabrada: 352000 reales
Parla: 195840 reales
Vicélvaro: 156500 reales
Alcobendas: 150350 reales
Getafe: 107 600 reales
Vallecas: 80950 reales
Barajas: 69450 reales
Leganés: 51200 reales

Etc.

Los mayores beneficios correspondieron a las poblaciones con arrieros dedicados al transporte de
paja y cebada a la corte, como Fuenlabrada, Parla, Vicélvaro y Alcobendas, todas ellas muy préoximas
a la capital.

Como vehiculos, se emplearon en la provincia de Madrid carros tirados por mulas y en las zonas
montanosas carretas arrastradas por bueyes y a veces por vacas, de gran capacidad de carga pero de
extremada lentitud. Los beneficios que obtenian los carreteros madrilefios eran, a mediados del siglo
xvil, de 40 a 50 reales por viaje y carreta. Excepcionalmente tenian una utilidad mayor los de Cercedi-
lla, que ganaban 70, los de Moralzarzal que percibian 56 y los de Becerril de la Sierra y Navacerrada
que ganaban 55. Por el contrario, los carreteros de Alpedrete, Collado Villalba, Lozoyuela y Manzana-
res el Real solo conseguian unos beneficios de 30 reales por viaje y carreta.

En 1784, los carreteros de Hoyo de Manzanares llevaban a Madrid 150 carretas de lefia a la semana
y obtenian una ganancia de 60 reales por vehiculo, lo que les parecia insuficiente’:

... cantidades insuficientes para las necesidades del vecindario y al sustento de 80 pares de
bueyes que arrastran sus carretas, porque todo lo tienen que comprar a peso de plata, menos
el agua.

8 «Estado de las cantidades a que ascienden las utilidades que del industrial y comercio con distincion de las clases,
se han verificado existen en la provincia de Madrid en reales de vellén». Archivo Histérico Nacional. Hacienda, Libro 7463.

9 Archivo Diocesano de Toledo: Interrogatorio de Lorenzana.
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Las ganancias de los trajinantes madrilefios fueron, en general, escasas y desde luego no estuvie-
ron en consonancia con las penalidades que tenian que sufrir. Estuvieron expuestos a las inclemencias
del tiempo, al peligro del paso de los rios por vados por la escasez de puentes, a los embargos, a los
frecuentes robos que les hacian los bandoleros, etc. Tenemos el testimonio de unos pobres arrieros
de Villa del Prado que iban con sus caballerias cargadas de vino al Real Sitio de San Lorenzo, el 2 de
abril de 17691:

... y luego que dimos principio a subir el puerto intitulado de la Fuenfria, se puso la noche
tan tenebrosa estimulada de una fuerte tempestad de truenos y lluvia, que no nos veiamos los
unos a los otros ni podiamos ser duefios de las caballerias de nuestro cargo.

Los accidentes en la provincia de Madrid al querer atravesar los rios por vados fueron frecuentes
en siglos pasados entre los viajeros en general. A menudo los trajinantes intentaban cruzar los rios por
los vados, aunque hubiera puente, para no pagar el impuesto de pontazgo.

Los arrieros y carreteros estuvieron sometidos frecuentemente a los embargos de sus carruajes o
caballerias. Ya en el Fuero de Madrid que se fecha en 1202, se castigaba con multa de dos maravedis
al que embargare «al hombre que viniere a Madrid en recua acarreando alguna cosa»''. Juan Il de
Castilla, en la Pragmatica del 24 de octubre de 1428, prohibié los embargos «salvo para las nuestras
camaras y de la reyna nuestra mujer y del principe nuestro hijo». Los Reyes Catoélicos dispusieron en
1480 que se castigase con pena de destierro de la corte por cinco afios a los que embargaren carros o
caballerias. El 1 de mayo de 1543, Carlos | ordend la prohibicién de embargar carretas y animales de
carga por ninguna persona a excepcion de los miembros de la Casa Real, Consejo de la Santa Inquisi-
cién, Consejo de Indias, Consejo de Guerra, Consejo de Guerra, Consejo Real, Contadores Mayores,
etc.”?. Posteriormente, en las grandes obras reales se emplearon muchos materiales, y para transpor-
tarlos se embargaron caballerias y carretas por orden de los monarcas. En agosto de 1737 se llegaron
a embargar las caballerias de los panaderos de Vallecas para acarrear con ellas materiales para la
obra del Palacio Real, creando un gran problema porque aquellos eran los que mas pan aportaban a
la corte. El tener embargadas en octubre de 1738 para la misma obra las carretas de trajinantes de
Galapagar, Colmenarejo, Robledo de Chavela y Zarzalejo cred incluso problemas de abastecimiento a
la familia real, que se encontraba entonces en San Lorenzo de El Escorial.

Otro grave obstaculo, no solo para los trajinantes sino para todos los viajeros en general, fue el
bandolerismo. En los caminos que salian de Madrid se cometian frecuentemente robos a los que tran-
sitaban por ellos, sobre todo a los trajinantes que volvian a sus pueblos después de haber vendido sus
mercancias. Varias dehesas y otros lugares de abundante vegetacién servian en la provincia de Madrid
de guarida a los ladrones. El camino real de Burgos estuvo lleno de bandoleros que solian refugiarse
en la dehesa de Valgallego, entre Torrelaguna y La Cabrera. Especialmente peligroso por los continuos
robos que se realizaban fue el puente de Viveros, muy utilizado por los viajeros que se dirigian a Alcala
de Henares y Guadalajara. En los alrededores de la venta del Espiritu Santo, también situada en el
camino de Madrid a Alcald de Henares, junto al arroyo Abrofigal, se cometian en el siglo xvii «insultos,
robos y otras maldades». Cerca del puente de San Juan, en una zona boscosa préxima a San Martin de
Valdeiglesias, se cometieron antiguamente muchos robos. Igual ocurria en los términos de Chinchén'y

10 Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Protocolo 39231.
11 Sanchez, Galo, Libro de los fueros de Castilla. Barcelona, 1981, Titulo 187.
12 Novisima Recopilacién. Libro VI, Titulo XI, Ley VI.
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Colmenar de Oreja. Dice Madoz en su conocido diccionario que el puerto del Paular era a mediados
del siglo xix peligroso «por el abrigo que en sus espesuras hallaban los malhechores».

Las profesiones de arriero y carretero estuvieron en siglos pasados socialmente mal consideradas,
especialmente la dltima. La literatura nos ofrece frecuentes referencias peyorativas de ambos oficios.
Cervantes, en El Licenciado Vidriera, dice de los arrieros':

... son gente que ha hecho divorcio con las sdbanas y se ha casado con las enjalmas; son tan
diligentes y presurosos que a trueco de no perder la jornada, perderan el alma; su musica es la
del mortero; su salsa, el hambre; sus maitines, levantarse a dar sus piensos y sus misas, no oir
ninguna.

El mismo Cervantes, en la obra mencionada, dice también de los carreteros:

El carretero lo més de la vida en espacio de vara y media de lugar, que poco més debe de
haber del yugo de las mulas a la boca del carro; canta la mitad del tiempo y la otra mitad reniega
y en decir «<Haganse a zaga» se les pasa otra parte; y si acaso les queda por sacar alguna rueda
de algun atolladero, més se ayudan de dos pésetes que de tres mulas.

Sebastian de Covarrubias definid asi al carretero™:

El que gobierna la carreta. Son de ordinario hombres de fuercas, groseros y barbaros y a
veces impacientes y mal sufridos, descompuestamente, pues han dado lugar al refran y comun
manera de encarecer un hombre descompuesto, que dicen: Fulano jura como un carretero.

Los oficios de arriero y carretero fueron muy penosos y por lo tanto solo los ejercian hombres que
rara vez superaban los 40 ahos, como podemos ver por los datos que nos proporciona el Catastro de
Ensenada. Algunas mujeres, generalmente viudas, se dedicaron en la provincia de Madrid, excepcio-
nalmente, a la arrieria. A mediados del siglo xvii, algunas de Mdstoles, Vallecas y Meco se dedicaban
a transportar y vender pan en Madrid. Otras de Parla, Vicalvaro y Vallecas estaban empleadas en la
venta de paja y cebada. Algunas de Leganés, Alcald de Henares y Pezuela de las Torres se dedicaban
en esa época a llevar y vender en la capital aves y verduras. Dos mujeres de Quijorna eran arrieras de
cal y cuatro de Estremera de esparto. Habia también otras mujeres, pocas, que incluso se dedicaban
a hacer algun viaje al afio con sus carretas a Madrid. Ese era el caso de algunas vecinas de Pinilla del
Valle, Gargantilla del Lozoya, Navarredonda, San Mamés, Villavieja y Rascafria. La ocupacién principal
de las mujeres madrilefias de los pueblos préximos a la capital como Barajas, Canillas, los Caraban-
cheles, Hortaleza, etc. fue la de lavar ropa y entregarla, llevandola en sus caballerias a las casas de las
familias pudientes de Madrid.

Las profesiones de arriero y carretero fueron paulatinamente desapareciendo durante la segunda
mitad del siglo xix, al ir sustituyendo el tren a los carros y animales de carga en el transporte de mer-
cancias. Los pueblos carentes de estaciones de ferrocarril utilizaban las mas préximas, realizandose
durante unos afios un transporte mixto, puesto que parte del recorrido se hacia en carro o caballeria 'y
el resto en tren. Unos afios después, en los primeros del siglo xx, las profesiones de arriero y carretero
desaparecerian completamente al realizarse el transporte de mercancias por medio de vehiculos de

motor.
13 Cervantes, M. de, El Licenciado Vidriera. Madrid, 1964, pag. 883.
14 Covarrubias, Sebastian de, Tesoro de la lengua castellana o espafiola. Madrid, 1611.
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[LAS BANDAS ALCOYANAS Y SU VINCULACION CON LA
F1EsTA DE MOROS Y CRISTIANOS

Ana Maria Botella Nicolas

Resumen

n este trabajo se resefan y se estudian las principales agrupaciones bandisticas que existieron
en Alcoy y que acompanaron la Fiesta de Moros y Cristianos desde el afo 1817, cuando tiene
lugar la aparicion de la primera banda en la historia de la musica festera, hasta la época actual.
Ademas, se realiza una aproximacion conceptual al término ‘banda de musica’ que tanta con-
troversia ha generado desde sus origenes.

Palabras clave

Fiesta de Moros y Cristianos, bandas de musica, Alcoy, musica festera.

1. Consideraciones iniciales

No es nuestra intencion realizar un estudio exhaustivo sobre el tema bandistico en Alcoy', sino
destacar la vinculacién de las principales corporaciones musicales que existieron y existen en Alcoy
con la Fiesta de Moros y Cristianos.

En el | Centenario de la Mdsica Festera de Moros y Cristianos celebrado en el afo 1982, se defi-
ne el concepto de Mdusica Festera como la misica compuesta para los diversos desfiles de Moros y
Cristianos y se dice que es un importante patrimonio cultural y comin de todas las poblaciones que
celebran la Fiesta de Moros y Cristianos, tanto de la originaria, la de la ciudad de Alcoy, como de las
demas que la siguieron. Doménech? escribe en este mismo evento que «la Musica Festera es el alma
de los Moros y Cristianos, y que sin la musica nuestras Fiestas dejarian de ser lo que son y quedarian
reducidas a muy poca cosa, es una realidad que se ha repetido muchas veces y en la que estamos casi
todos de acuerdo».

Pero ;qué se entiende por MUsica Festera? Conceptualmente es dificil de definir, pues a menudo
se usa errbneamente para significar distintos estilos de musica y no solamente la Musica de Moros y
Cristianos. De esta opinién es Barcel&® cuando considera que aplicar el calificativo de Musica Festera

1 Sobre el movimiento bandistico en Alcoy, véanse: 1. FAUS, Gonzalo. Las bandas de musica. Alcoy: Imp. El Serpis,
1901; 2. VALOR, Ernesto. Diccionario alcoyano de musica y musicos. Alcoy: Llorens Libros, 1988; 3. RUIZ, Vicente. Historia de
las sociedades musicales de la Comunidad Valenciana. | y Il, pags. 355-361. Valencia: Federacién de Sociedades Musicales de
la Comunidad Valenciana, 1993; 4. VALOR, Ernesto. «Las bandas, un mundo festivo y solemne», en Un siglo de musica en la
Comunidad Valenciana, pags. 32-34. Valencia: Unidad Editorial, 1998.

2 DOMENECH, Salvador. Introduccién. En | Centenario de la Mdsica Festera de Moros y Cristianos. Caudete: Undef,
1987, pag. 137.

3 BARCELO, Joaquin. Homenaje a la Msica Festera. Torrent: Selegraf, 1974, pag. 19.
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a manifestaciones que no sean el pasodoble o la marcha resultaria escandaloso para algunos*. Realiza
una divisién de la musica en funcién de su empleo o destino, aunque apunta que es un criterio muy
discutible. Enmarca la Musica de Moros y Cristianos en el tercer bloque:

— Funcidn religiosa: gozos y dolores, letanias, novenas, plegarias, salves y motetes.
— Funcién procesional: marchas.
— Funcién marcial: pasodobles, marchas moras y marchas cristianas.

— Funcidén evocativa: himnos al patrén, himnos a la fiesta, himnos de comparsas, poemas
sinfénicos, llamadas de mando y aleluyas®.

Grau® opina que la MUsica Festera es una, no se puede separar de la fiesta y responde a las formas

de desfile:

Al hablar de literatura musical festera, en la mente de todos estén sus tres formas principales:
marcha mora, cristiana y pasodoble dianero [...] Si importante es todo lo expuesto anterior-
mente, no menos lo es conocer y contrastar la opinidn del verdadero protagonista de la musica
festera: la musica de banda. El binomio musica-fiesta es inseparable y su trascendencia esta
fuera de toda duda.

Esta fiesta, la Fiesta de Moros y Cristianos, ha generado su propia musica: la Musica Festera o Musica
de Moros y Cristianos, un tipo de musica que todo el pueblo identifica; propia, especifica, y que exige
un ritmo genuino y acorde al desfile de las Entradas (mora y cristiana). Y su génesis corresponde a
Alcoy. El pasodoble, la marcha cristiana y la marcha mora son las tres composiciones principales que
nutren el repertorio de este género musical. ;Pero cuando aparece esta musica?

Coloma’ sostiene que la musica acompané a las fiestas desde los primeros tiempos. «Tamboriles o
atabales y clarines amenizaban los sencillos festejos en los siglos xvi y xvii; trompetas y tambores, en el
siglo xvi». Sabemos que la musica acompané las fiestas del afio 1863: «Al toque de Alba principia la
diana, que consiste en recorrer las calles de costumbre, con el mayor orden, un grupo de cada com-
parsa formado de todos sus sargentos y musica. Concluida la diana, todas las comparsas oyen misa
con musica, si es de precepto»®. Contintda Faus’ que las comparsas tienen banda de mdusica e instru-
mentos de viento y percusién: «Las comparsas o companiias (filadas) de ambos bandos, se componen
de[...] y una banda de musica, o un clarin o dulzaina y atabal-tambor».

4 BOTELLA, Ana Maria. «La musica de Moros y Cristianos como patrimonio cultural y artistico. Posibilidades de
trabajo en el aula», en Revista Tejuelo, 9, 2014, pags. 331-349.

5 BARCELO, Joaquin. Op. cit., p4g. 20.

6 GRAU, Francisco. «La mUsica y la fiesta», en Actas del | Congreso Nacional de Fiestas de Moros y Cristianos. |.
Alicante: Caja de Ahorros Provincial de la Excma. Diputacién de Alicante, 1976, pags. 257-258.

7 COLOMA, Rafael. Libro de la Fiesta de Moros y Cristianos de Alcoy. Alcoy: Instituto Alcoyano de Cultura Andrés
Sempere, 1962, pag. 248.

8 FAUS, Marti. Guia del forastero en Alcoy. Alcoy: Imp. J. Marti Casanova, 1864, pag. 211.
9 FAUS, Marti. Op. cit., pag. 217.
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Berenguer'® sefiala como, efectivamente, la musica es una constante en la Fiesta de Moros y Cris-
tianos de Alcoy y que, ademas, esté interpretada por bandas:

Estamos de enhorabuena: la musica nueva de Jativa llegaré a esta ciudad el dia 21 y por la
noche daréd una serenata al ayuntamiento tocando la sinfonia de Guillermo Tell y entre otras
varias piezas escogidas la aplaudida polka del Ferro-Carril. El primer dia de las fiestas seran
también obsequiados con una serenata el sefior alcalde y el sefior juez de primera instancia. El
dia 23, los Sres. D. Vicente Molté y D. Antonio Carbonell recibiran igual obsequio, y el dia 24
algunas otras personas. La mdsica, que segun nuestras noticias, ejecuta varias piezas de una
manera notable, sera dirigida por D. Antonio Gasola, y tocarad en la comparsa de Tomasinas
antiguos... Diez y nueve son las musicas o bandas de esta ciudad y pueblos de las provincias de
Alicante y Valencia que, aparte de muchos clarines y atabales, han tomado parte en las fiestas.

Queda patente que las Fiestas de Moros y Cristianos de Alcoy se acompafaron desde sus orige-
nes con musica, pero se desconoce el tipo de composiciones que se interpretaban antes del siglo xix.
Como apunta Barcel9, citado en Botella™:

En las Fiestas de Moros y Cristianos celebradas en los siglos xv al xvii, con motivo de naci-
mientos de principes, bautizos, visitas reales, o para celebrar ciertos acontecimientos de carac-
ter local o nacional, o de tipo religioso, como el Corpus, con una estructura mucho més cercana
a la que actualmente tienen las Fiestas de Levante, también la musica es elemento imprescindi-
ble que aparece siempre en Entradas, desfiles y combates entre los dos bandos.

Es bastante probable que el repertorio a interpretar en la fiesta pudiese ir desde pasodobles hasta
polkas, mazurcas, valses y habaneras. En palabras de Valor':

No ha sido posible averiguar el tipo de musica que se interpretaba en los festejos por en-
tonces, pero a mediados del s. xix se encontraron copiados en repertorios musicales polkas,
mazurkas, habaneras y pasodobles de tipo aleman, y algunos de estos ejemplos se conservan
en los archivos de la Banda Primitiva, que surgié de aquella de milicianos.

En este sentido, el siglo xix es importante para estudiar el nacimiento de la Musica Festera actual.
Se sabe que en el aino 1817 la Fila Primera de Lana de Alcoy (hoy Fila Llana) acompana por primera
vez la Entrada mora con una banda de musica, la Banda del Batallén de Milicianos Nacionales, primera
existente en la ciudad. Nos hallamos, sin duda, en el nacimiento de la Mdsica de Moros y Cristianos.

Que la Musica de Moros y Cristianos es un género compuesto ex profeso para la fiesta y, por tanto,
destinado a ser interpretado por una banda de musica, es un hecho que venimos apuntando a lo largo de
este trabajo. Pascual® dice al respecto:

10 BERENGUER, Julio. Historia de los Moros y Cristianos de Alcoy. Alcoy: Imp. Belguer, 1974, pag. 149.
1 BARCELO, Joaquin. Op. cit., pag. 22.
12 VALOR, Ernesto. «Moros y cristianos», en VV. AA. Diccionario de la musica espanola e hispanoamericana, vol. VII.

Madrid: ICCMU, 1999, pag. 825.

13 PASCUAL, José Rafael. «La MUsica en la Festa de Moros i Cristians: historia, vigéncia i defensa d'un génere
bandistic», en Revista de Festes de Xixona, 2002, pag. 14.
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La Mdusica de Moros y Cristianos se puede considerar como uno de los pocos géneros musi-
cales (por no decir el Unico) nacido en exclusividad para la Banda de Musica. Aunque afortuna-
damente cada dia surgen nuevas instrumentaciones dentro de la musica de Moros y Cristianos,
es evidente que la musica de banda ha estado ligada desde hace muchos anos a nuestras co-
marcas y a la musica festera.

Son muchos los escritos en los que se afirma que esta musica se considera un género original para
banda y que aparece compuesto expresamente para esta fiesta. Ademas, posteriores investigaciones
concluyen con que el origen de esta musica reside en la ciudad de Alcoy. Opina Botella' que «la Musi-
ca Festera no se interpreta dentro del marco de una fiesta en singular, sino de la Fiesta de Moros y
Cristianos y es interpretada no por una sociedad musical, sino por una banda de musica. Y su autoria
corresponde a Alcoy».

2. Aproximacion conceptual al término ‘banda de musica’

Antes de abordar el panorama bandistico en Alcoy, comencemos por definir el concepto de ‘banda
de musica’"®. Han sido muchas las definiciones que sobre el término ‘banda(s)’ han aparecido a lo largo de
numerosos estudios e investigaciones que hemos consultado, pero todas parecen coincidir en que la ban-
da es una agrupacién formada por instrumentos de viento y de percusidn con un nimero de integrantes
mayor al de las orquestas de camara. Ademas, la musica de camara toma su nombre del lugar de su in-
terpretacion, no en la iglesia ni en el teatro sino en los salones de la corte, a los que en el trascurso del
siglo xvi también tendréa acceso la burguesia. Por lo tanto, la orquesta de cdmara seria la agrupacién
formada por un reducido nimero de componentes que normalmente actdan como solistas. La musica
de camara se diferencia intencionadamente del resto de musica concebida para un gran auditorio y
destinada a ser interpretada en un concierto.

Para Astruells', «etimolégicamente, la denominaciéon banda de musica significa un conjunto musical
formado por instrumentos aerdfonos, idiéfonos y membrandfonos». Ahora bien, este término ha sido
aplicado con anterioridad a distintos tipos de agrupaciones musicales tanto de viento como de cuerda.
En el Diccionario de la musica Auditorium' se define la ‘banda’ como «nombre que se da a diversos
conjuntos instrumentales distintos de la orquesta tradicional». Por lo general, el término se aplica a las
formaciones de viento y percusién cuyo nimero de ejecutantes es superior al de las orquestas de camara,
incluso en ocasiones al de la propia orquesta sinfénica.

En el Diccionario de la musica espafola e hispanoamericana, encontramos la acepcién de ‘bandas’
como «conjunto o agrupacién de instrumentos aeréfonos (viento-madera, viento-metal), membranéfo-

14 BOTELLA, Ana Maria. «Anélisis estilistico de la misica de Moros y Cristianos», en Musica y Educacién, XXIV (n.° 86),
2011, pags. 93-94.

15 Texto extraido de BOTELLA, Ana Maria. «Prélogo: Esto es una bandax, en MARTINEZ, Daniel. Mdsica para un
pueblo en trénsito: Sociedad Artistico-Musical Santa Cecilia de Domefio. Diputacién de Valencia y Ayuntamiento de Domefrio,
dep. legal. V-2704-2013, péags. 14-19.

16 ASTRUELLS, Salvador. La banda municipal de Valencia y su aportacién a la historia de la musica valenciana. Tesis
doctoral. Valencia: Universidad de Valencia, 2003, pag. 9.

17 VV.AA. '‘Banda’, en Diccionario Auditorium, cinco siglos de musica inmortal, 3, pag. 44. Barcelona: Planeta, 2002.
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nos e idiéfonos (percusion)». Para Adam’®, ‘banda’ es «el cuerpo de musicos que tocan instrumentos de
viento». Ademas, considera que en este tipo de formaciones la ausencia de la cuerda es sustituida por
clarinetes y fagotes. En cambio, incluye instrumentos que no estan en la orquesta como bugles (aeréfo-
nos), saxofones o tubas.

Segui' apunta que las bandas son agrupaciones musicales formadas por instrumentos de viento y
percusion: «... los casos de incorporacién de determinados instrumentos de cuerda o de teclado a estas
formaciones hay que tenerlos como singulares y excepcionales...». Otros autores han dado definiciones
mas concretas y exhaustivas como es el caso de Galbis?®, que aporta la idea de que en la Comunidad
Valenciana el término se utiliza como sinénimo de sociedad musical y abarca otro tipo de agrupaciones
ademas de la banda, como la orquesta, la banda juvenil, el coro y la brassband (banda de musica que
fundamentalmente utiliza instrumentos de metal en sus interpretaciones), entre otras. En otra fuente
bibliografica consultada del mismo autor, encontramos la misma idea: «... en la mayor parte de la biblio-
grafia, y, sobre todo, como término extendido entre los mismos musicos, se acepta el uso de sociedad
musicales como sinénimo de banda»?'. La Ultima de las opiniones que nos merece citacion es la de Mur?,
que introduce un nuevo concepto al considerar a la banda como una ocasién para poder escuchar musica
en vivo y participar del goce de esas composiciones que contribuyen a realzar algo tan importante como
es la Fiesta de Moros y Cristianos.

El fenémeno bandistico proviene del siglo xix, que es cuando aparecen la mayor parte de formaciones
musicales en la Comunidad Valenciana:

Es precisamente en el siglo xix cuando se produce en toda la regién valenciana el movi-
miento musical que daria como fruto la abundante apariciéon de bandas locales integradas por
agricultores y artesanos, gentes aficionadas que después de las duras labores del trabajo, en-
contraban tiempo para el ensayo y la actuacién en domingos y festivos?.

En este siglo se dio el arranque impulsor de las bandas actuales debido a dos motivos: en primer
lugar, la organizacién de las bandas militares hizo arraigar en la gente el deseo de crear agrupaciones
musicales propias, y por otra parte, la posibilidad de contar con profesores de musica en las poblacio-
nes ayudaria a la formacién de estos conjuntos instrumentales?*. Para Climent?, el origen de las ban-
das proviene de la presencia del musico del pueblo, que preparaba un grupo de instrumentistas para

18 ADAM, Bernardo. ‘Bandas’, en Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana, Il. Madrid: ICCMU, 1999,
pag. 33.
19 SEGUI, Salvador. «El mundo de las bandas de mdsica», en Historia de la musica de la comunidad valenciana.

Valencia: Levante, 1992, pag. 471.

20 GALBIS, Vicente. ‘Bandas’, en Diccionario de la musica valenciana, |. Madrid: ICCMU, 2006, pag. 89.

21 GALBIS, Vicente. «Les bandes valencianes: historia, activitats i projeccié social», en Historia de la musica catalana,

valenciana i balear, V. Barcelona: Edicions 62, 2001, pag. 161.

22 MUR, Gerardo. Apuntes para la historia de la misica en Cocentaina. Alcoy: Gréficas Ciudad, 1982, pag. 16.

23 BARCELO, Joaquin. Op. cit., p4g. 25.

24 ADAM, Bernardo. Las bandas de mdsica en el mundo. Madrid: Sol, 1986, pag. 14.

25 CLIMENT, José. Historia de la musica contemporanea valenciana. Valencia: Del Cenia al Segura, 1978, pag. 144.
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atender las necesidades de ocio y esparcimiento del pueblo, al mismo tiempo que las musicales. Era,
por tanto, un musico que vivia del pueblo y para el pueblo. Las primeras bandas de musica aparecen
para Astruells alrededor de la segunda mitad del siglo xix: «<En Espana, alrededor de la segunda mitad
del siglo xix comienzan a proliferar las agrupaciones de musica y se forman las primeras agrupaciones
municipales modernas»?. De la misma opinidn es Valls?: «Las bandas de musica se encontraron es-
tructuradas en la segunda mitad del siglo pasado...». Cuc?® compara el nacimiento de las primeras
bandas de musica con las que aparecen en Francia, y considera esta creacién asociada a casinos y
centros recreativos, un fenémeno contemporaneo tipico de una sociedad liberal. Valor?? también es
de la opinién de que la musica militar francesa, pionera en Europa en el terreno bandistico, hizo que
Valencia adoptara sus modelos instrumentales y se constituyeran las actuales sociedades musicales.

Segui* adelanta la fecha de inicio de la aparicidn de las bandas a finales del siglo xvii, aunque con-
sidera que se trata de casos mas bien aislados, como los del Circulo Musical Primitiva Albaidense de
Albaida o el de la Unién Musical Santa Cecilia de Enguera.

Mansanet®! apunta una tesis interesante cuando dice que la importancia cada vez mayor de las ban-
das civiles hizo que las filaes (comparsas en el resto de poblaciones festeras) fueran acompanandose
de bandas en la fiesta:

En la primera mitad del siglo xix tiene lugar el auge y expansién de las bandas civiles en toda
la regién valenciana, lo que propicid que las filaes fueran incorporando a la Fiesta a las bandas
de las poblaciones vecinas, desplazando a clarines y atabales. En la Fiesta de 1869, de las 12
filaes del bando cristiano, 6 iban con banda de musica y las otras 6 con atabales y clarines, de
las 11 del bando moro, todas con musicas, excepto una con atabales y clarines.

En general, se considera que el origen de la bandas de musica estéa en los grupos de tambores y cor-
netas formados por musicos de diferentes cuerpos del ejército, de caballeria o de infanteria normalmente.
«El origen y antecedentes de las bandas de musica tienen su inicio y su posterior progreso o desarrollo
en el ejército»®2

Adam® considera que el origen, manifestacion y desarrollo de las bandas se encuentra en la milicia
y que las primeras formaciones musico-militares se atribuyen a Servio Tulio (sexto de los reyes etruscos
de Roma), que marchaba con un numeroso grupo instrumental precediendo a sus ejércitos invasores. La

26 ASTRUELLS, Salvador. Op. cit., pag. 35.

27 VALLS, José M.?. «Las bandas de musica», en Revista de Fiestas de Moros y Cristianos, 1990, pag. 90.

28 CUCO, Josepa. Mdsicos y festeros valencianos. Valencia: IVAECM-Generalitat Valenciana, 1993, pag. 15.

29 VALOR, Ernesto. Diccionario alcoyano de mdsica y musicos. Alcoy: Llorens Libros, 1988a, pag. 19.

30 SEGUI, Salvador. Op. cit., pag. 471.

31 MANSANET, José Luis. La Fiesta de Moros y Cristianos de Alcoy y su historia. Alcoy: Fila Verds, 1990, pag. 67.
32 VALLS, José M.2. Op. cit., pag. 91.

33 ADAM, Bernardo. Las bandas de musica en el mundo, op. cit., pag. 10.
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opinién de Segui* es similar cuando dice que se considera que las bandas de musica se originan a partir
de formaciones instrumentales militares, aunque tienen antecedentes en las antiguas agrupaciones de
ministriles.

Para Avifica®, la banda es «un fenémeno militar y municipal que experimenta un gran desarrollo entre
el ultimo tercio del siglo xix y el primer tercio del presente siglo».

Para Ruiz*, las noticias musicales sobre mujeres y hombres tocando instrumentos de viento y percu-
sidén se remontan a tiempos muy lejanos, desde el pueblo ibero (vasos hallados en el poblado ibero del ce-
rro San Miguel de Liria) hasta el siglo xvi, donde los escenarios de la musica instrumental eran las iglesias.
En ellas existian instrumentistas o ministriles tocadores de cornetas, sacabuches (instrumento musical de
viento-metal, antepasado del trombén de varas), oboes, dulzainas y trompas. Apunta la primera mitad
del siglo xix como el origen de esta formacién de tipo militar: «Las convulsiones politicas y revolucionarias
de la primera mitad del siglo xix llenaron de conjuntos musicales militares la geografia de las tierras valen-
cianas, desde Vinaroz a Orihuela». Y afade que las bandas tienen un triple origen:

a) Por una parte, el origen militar, ya que considera que las tropas napolednicas o los ejércitos
espafoles tenian agrupaciones musicales para dar solemnidad a la victoria o para impresionar a
los lugarefnos de cada localidad por la que pasaban.

b) En segundo lugar, los ministriles o instrumentistas, que estaban en las capillas y catedrales de
toda la region.

c) Y el dltimo origen estaria relacionado con las organizaciones gremiales, que con sus instru-
mentos ponian la nota alegre a sus fiestas y conmemoraciones?.

La aparicion en Alcoy de la primera banda de musica tiene lugar entre los anos 1820 y 1823 con el
nombre del Batalldn de Milicianos Nacionales®®. Esta banda se compone de 20 a 25 individuos y se piensa
que estaba dirigida por un tal sefior Martinez, «quien se cree vino de Valencia para ponerse al frente de
la banda, a la par que componer musica adecuada para los desfiles del referido Cuerpo»¥®. Mansanet da
noticias mas concretas sobre ella: «Esta banda era una tropa voluntaria creada con el trienio constitucional
1820-1823, que tenia su cuartel en el Convento de San Agustin, y vestia uniforme pintoresco como el de
los milicianos»*°.

34 SEGUI, Salvador. Op. cit., pag. 472.

35 AVINOA, Xosé. «Les bandes a Valénciax», en Historia de la mdsica catalana, valenciana i balear, IV, Barcelona:
Edicions 62, 1991, pag. 97.

36 RUIZ, Vicente. Historia de las sociedades musicales de la Comunidad Valenciana. | y Il. Valencia: Federacién de
Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana, 1993, pag. 31.

37 Ibidem, pags. 31-32.

38 ESPi, Adrian (ed.). «<La MUsica Festera», en Nostra Festa, Ill. Alcoy: Asociacién de San Jorge, 1982, pag. 22.

39 VALOR, Ernesto. «La musica y los musicos alcoyanos en la Fiesta de Moros y Cristianos», en Actas del | Congreso
Nacional de Fiestas de Moros y Cristianos, |l. Alicante: Caja de Ahorros Provincial de la Excma. Diputacién de Alicante, 1976,
pag. 757

40 MANSANET, José Luis. Op. cit., pag. 67.
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Nosotros adelantamos la fecha de origen de esta formacién a 1817, pues sabemos que en ese afio
acompana a la Fila Llana en las Fiestas de Moros y Cristianos de San Jorge. Numerosas fuentes lo atesti-
guan: «La primera "“fila" que incorporé banda de musica a su desfile, concretamente la Banda de Milicia-
nos Nacionales alcoyana —origen de la actual Corporaciéon Musical Primitiva de Alcoy—, fue la “fila llana”,
que es la primera en el bando moro, en el ano 1817»%.

Otra de las fuentes consultadas nos da la misma fecha: «Para las Fiestas del afio 1817, la comparsa
mora, llamada de Llana, contraté a la banda Milicianos Nacionales, la Gnica corporacién musical que ha-
bia en Alcoy...»*2. Y asi podriamos seguir hasta dar cuenta de numerosos escritos que sefalan esta fecha
como la correcta.

Esta banda tuvo tanto éxito en la fiesta de 1817 que la Asociacién de San Jorge le otorg el privilegio
de desfilar la primera de la Entrada, aunque no tuviese ese afno el cargo de capitan, relegando al segundo
lugar a la comparsa que debia acompanar al capitan moro. De la existencia de esta primera banda existen
referencias como la que da Aguilar®® cuando dice que, «a parte de sus actuaciones exigidas por el servicio
[se refiere a la fiesta de Alcoy], daba conciertos publicos en la Plaza los dias sefialados y de grandes fiestas,
muy estimados por el plblico alcoyano».

Queda claro que la Fiesta de Moros y Cristianos, con sus desfiles, es el terreno mas que abonado para
que la musica interpretada por las bandas fuera un éxito entre la gente de los pueblos. En palabras de
Pascual: «Gracias a los Moros y Cristianos la musica bandistica goza de un género que le es propio y que
muchas veces es menospreciado en los programas o cuando menos, se reduce a conciertos gueto de
musica festera»*t.

3. Bandas de musica en Alcoy: pasado y presente

Han pasado muchos afios desde aquella primera Banda de Milicianos que acompanara a la Fila
Llana. Han sido muchas las bandas que han formado parte de la Fiesta de Moros y Cristianos. Citare-
mos solo el nombre de aquellas bandas no locales, pues ya sabemos que las oriundas de Alcoy han
acompanado y acompafan a sus filaes desde el afio 1817 (cuando la banda Batallén de Milicianos Na-
cionales acompana a la Fila Llana). Las 121 bandas aparecen ordenadas alfabéticamente y recogidas
en las siguientes tablas:

41 JORDA, Alfonso. «Un pueblo para una Fiesta: Origenes y evolucién de la Fiesta de Moros y Cristianos de Alcoy»,
en Revista de Fiestas de Moros y Cristianos, 1999, pag. 92.

42 COLOMA, Rafael. Op. cit., pag. 148.

43 AGUILAR, Juan de Dios. Historia de la musica en la provincia de Alicante. Alicante: Instituto de Estudios
Alicantinos/Diputacién Provincial de Alicante, 1983, pag. 668.

44 PASCUAL, Rafael. Op. cit., pag. 7.
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Tabla 1: Bandas de musica (Ag-Ar)

NOMBRE DE LA BANDA PROVINCIA

Agrupacion Musical de Castell de Castells Alicante
Agrupacion Musical de F. de J. Jaraco Valencia
Agrupacién Musical de Jijona Alicante
Agrupacion Musical de Manuel Valencia
Agrupaciéon Musical de Palomar Valencia
Agrupacién Musical Pego Alicante
Agrupacion Musical de Sinarcas Valencia
Ateneo Musical Campo de Mirra Alicante
Ateneo Musical de Cocentaina Alicante
Ateneo Musical de Corbera de Alzira Valencia
Ateneo Musical de Rafelguaraf Valencia
Ateneo Musical de Villajoyosa Alicante
Agrupacién de Jereza Alicante
Agrupacién Musical de Villallonga Valencia
Agrupaciéon Musical Valenciana Valencia
Artistica de Ayora Valencia
Artistica de Chiva Valencia

Tabla 2: Bandas de musica (Ba-Ce)

NOMBRE DE LA BANDA PROVINCIA

Banda La Font d'En Carros Valencia
Banda de Alfafara Valencia
Banda de la Beneficiencia Alicante
Banda de Msica Bellreguard Valencia
Banda de Musica de Bellls Valencia
Banda de Musica de Daimuz Valencia
Banda de Musica del Regimiento de Vizcaya Vizcaya

Banda de Musica La Primitiva de Callosa d'En Sarria Alicante
Banda de Musica de Puebla del Rugat Valencia
Banda de musicos de Vora Sequies Valencia
Banda Municipal de Valencia Valencia
Banda Musical de Genovés Valencia
Banda Musical El Delirio de Gorga Alicante
Banda Musical La Paz de Beneixama Alicante
Banda Parroquial de Real de Gandia Valencia
Banda Primitiva de Palomar Valencia
Banda Nueva de Muro de Alcoy Alicante
Banda Vieja de Muro de Alcoy Alicante
Centro Musical Filarmdnico de Adzaneta de Albaida Valencia
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Tabla 3: Bandas de musica (Cor-Li)

NOMBRE DE LA BANDA PROVINCIA

Corporacion de Guardamar del Segura Alicante
Corporaciéon Musical Beniatjarense Valencia
Corporacion Musical de Alcudia de Carlet Valencia
Escuela Musical de Olleria Valencia
Filarmonica Alcudiana Valencia
Fomento Musical de Navarrés Valencia
La Alianza de Muchamiel Alicante
La Armodnica de Cox Alicante
Lira Almusafense Valencia
Lira Fontiguerense de Fuente de la Higuera Valencia
Lirica Moderna el Parais Valencia
Lira Musical de Salem Valencia
La Primitiva de Palma de Ador Valencia
La Primitiva de Cuatretonda Valencia
La Primitiva de Liria Valencia
Lira Saguntina Castelldn

Tabla 4: Bandas de musica (Mu-So)

NOMBRE DE LA BANDA PROVINCIA

Musica de Montichelvo Valencia
Musical de Guadasuar Valencia
Musical de Penéguila Alicante
Musical de Rafol Valencia
Nueva Artistica de Anna Valencia
Patronato Musical Santa Cecilia y San Calixto de la Pobla Llarga Valencia
Santa Cecilia de Olleria Valencia
Sociedad Instructiva Musical de Alfarrasi Valencia
Sociedad Instructiva Musical de Beniganim Valencia
Sociedad Musical de Algemesi Valencia
Sociedad Musical de Almusafes Valencia
Sociedad Musical El Delirio de Gorga Alicante
Sociedad Musical La Filarménica de Jarafuel Valencia
Sociedad Musical L'llla de Benidorm Alicante
Sociedad Musical Maestro Orts de Gayanes Alicante
Sociedad Musical Turis Valencia
Sociedad Protectora Musical de Antella Valencia
Sociedad Unién Artistica Musical de Benifaid Valencia
Sociedad Unién Musical de Planes Valencia
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Tabla 5: Bandas de musica (U-)

NOMBRE DE LA BANDA PROVINCIA

Unidn Artistica Musical de Onteniente Valencia
Unién Musical de Ador Valencia
Unién Musical de Alfarrasi Valencia
Unién Musical de Agres Alicante
Unién Musical Albaidense Valencia
Unién Musical Albaidense La Arafa Valencia
Unién Musical Belgidense Valencia
Unién Musical Benicadell de Castellon de Rugat Valencia
Unién Musical Canadensede Cafada Valencia
Unién Musical Carlet Valencia
Unidén Musical Contestana de Cocentaina Alicante
Unién Musical de Adzaneta de Albaida Valencia
Unién Musical de Agost Alicante
Unién Musical de Anna Valencia
Unién Musical de Beneixama Alicante
Unién Musical de Beniarrés Alicante
Unién Musical de Benifairé de Valldigna Valencia
Unidén Musical de Bocairente Valencia
Unién Musical de Carcer Valencia
Unién Musical de Casinos Valencia
Unién Musical de Castellén de Rugat Valencia
Unién Musical de Gorga Alicante
Unién Musical de lbi Alicante
Unién Musical de La Torre Valencia
Unién Musical de Lorcha Alicante
Unién Musical de Luchente Valencia
Unién Musical de Llanera de Ranes Valencia
Unién Musical de Monserrat Valencia
Unién Musical de Muro de Alcoy Alicante
Unién Musical de Planes Valencia
Unién Musical de Onil Alicante
Unidén Musical de Puebla del Duc Valencia
Unién Musical de Polop de la Marina Alicante
Unién Musical de Real de Gandia Valencia
Unién Musical Santa Cecilia de Canals Valencia
Unién Musical de Sollana Valencia
Unién Musical El Palmar Valencia
Unién Musical La Alianza de Torremanzanas Alicante
Unién Musical La Lira de Bicorp Valencia
Unién Musical La Aurorade Sella Valencia
Unién Musical La Tropical de Beniganim Valencia
Unién Musical Lira Relleuense Alicante
Unién Musical Lutxent Valencia
Unién Musical Rotovense Valencia
Unién Musical Santa Cecilia de Castalla Alicante
Unién Musical San Francisco de Paula de Bolbaite Valencia
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Unién Musical Tarbenense Alicante
Unidn Musical Tavernes de la Valldigna Valencia
Unién Musical Turisense Valencia
Unién Musical Virgen de la Gracia de Chella Valencia

A continuacién, hacemos un repaso cronoldgico de las principales entidades musicales que ha
tenido y tiene la ciudad de Alcoy.

3.1. La corporacién musical «Primitiva» (1830)

En 1830 se funda la banda Primitiva con el nombre de Banda del Batallon de Milicianos Nacionales.
«Sabemos que el origen de la “Primitiva” —6 vella, como vulgarmente se la conoce aun en nuestros
dias— se remonta a principios del siglo xix, con la denominacién de Banda del Batalléon de Milicianos
Nacionales»*. Para Espi*, la Primitiva surge como una banda nueva y con entidad propia: «Llegamos
a 1830 en que, sin género de dudas, tiene lugar en Alcoy la fundacién de la “Primitiva”, llegada a
nuestros dias, con cuya denominacién la conocemos instalada en la planta baja del nimero 8 de la
calle San Nicolas». Otra opinién es la de Ruiz¥, que dice que «el origen de la banda “Primitiva” se
remonta a primeros del xix con la denominacién de “Banda del Batallén de Milicianos Nacionales”».
No obstante, recogemos una ultima opinidn que aparecid en el trabajo, Breve resefa del historial de
la Corporacién Musical La Primitiva, en el que se apunta que la fecha de fundacién de la banda Pri-
mitiva no se pude precisar: «Tan antigua es la fama de la Corporacion la Primitiva, que su fundacién
se remonta hacia la primera mitad del pasado siglo, sin que una fecha exacta, pueda darnos el punto
inicial de sus actividades...»*,

Lo que si podemos asegurar es que es la primera banda de renombre que se forma en Alcoy para
acompaniar la festividad Sanjorgiana. Su primer director fue Francisco Canté Botella, que ocupd el
cargo durante 44 afos, contando entonces con una plantilla de 30 musicos. Pasan por la direccién
musicos de reconocido prestigio como don José Jorda Valor, don Juan Canté Francés o don Julio
Laporta Hellin, entre otros. En 1939 se reorganiza la banda y se nombra director a don Fernando de
Mora Carbonell, que permanecera en el cargo durante 34 anos. En 1979 un nuevo valor musical ac-
cede a la direccidn, don Gregorio Casasempere Gisbert, quien organiza la Escuela de Mdsica y dota a
cada seccion de un profesor. Bajo su mando se graban en un estudio los dos primeros discos de esta
banda: La musica en la Fiesta de Moros y Cristianos y Al Azraq para la celebracion del | Centenario de
la MUsica Musica Festera Alcoyana.

Actualmente, Angel Lluis Ferrando Morales dirige la agrupacién que cuenta con 95 musicos y una
Escuela de Educandos de 60 alumnos. La noticia del nombramiento del director aparecia insertada en
el peridédico Ciudad de Alcoy del 24 de noviembre de 2007, asi:

El nuevo director es, sin lugar a dudas, la noticia méas destacada que ha envuelto a la «Vella»
en el Ultimo afno. Su primera toma de contacto con la sociedad alcoyana se producia durante el

45 VALOR, Ernesto. «La musica y los musicos alcoyanos en la Fiesta de Moros y Cristianos», op. cit., pag. 756.

46 ESPI, Adrian. Op. cit., pag. 24

47 RUIZ, Vicente. Op. cit., pag. 355.

48 VICENS, Luis. Breve resefa del historial de la Corporacién Musical La Primitiva. Alcoy: Imp. La Victoria, 1945, pag. 4.
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acto de la Cabalgata. Hasta la fecha, la Corporaciéon Musical Primitiva ha llevado a cabo cinco
conciertos. Uno de ellos tenia lugar en Mutxamel, y venia a modo de felicitaciéon por los 150
anos de la Sociedad Musical «La Alianza», entidad que Ferrando dirigié desde 1996 hasta 2001.

Esta banda estd muy ligada a la Fila Abencerrajes desde el ano 1904, cuando hizo su apariciéon en
la Fiesta de Moros y Cristianos y en el CIM Apolo de Alcoy. Ademas cuenta con el grupo de Dolgai-
ners i Tabaleters La Cordeta, dirigido por Julio Gracia y que acompana a la banda en muchas de sus
actuaciones.

3.2. Musica «Nueva» (1842-1893)

Es la segunda de las bandas de musica que aparece en Alcoy. Denominada Nueva para diferenciarla
de la Vella o Primitiva, de cuya banda algunos miembros se separaron y formaron la Sociedad Filarménica
Nueva. Fue fundada en el afio 1842 con el nombre de Sociedad Filarménica Nueva por don Carlos Corbi
Gisbert. «Sus Estatutos fueron aprobados el 21 de febrero del mismo afio, encargandose de la direccién
don Jorge Verdu “Taruc”, con una plantilla de 25 instrumentistas, tomando parte en las fiestas de San Jor-
ge y actuando en la comparsa de judios»®. Pasan por sus atriles directores como don Rafael Valor padre
e hijo, quienes llevan a la banda a un periodo de esplendor. Toma parte activa en la fiesta georgiana en
el acto festero del Sdbado de la Gloria de 1842, contratada por la Fila Judios®. En el ano 1880, la banda
se divide en dos: la Nueva y la Novisima, pero se vuelven a unir y forman en 1893 una nueva entidad: la
Nueva del Iris.

3.3. Musica «Tercera»

Poco conocemos sobre esta banda musical. En el afio 1871 tomé parte en un concierto gratuito
en la glorieta y tuvo solamente un director, don Francisco Antoli Jorda®.También sabemos que se le
conocia con el sobrenombre de Msica de la Pena, debido a su protector, Juan Moltd, asi apodado®.
Se cree que como no pudo competir con las dos bandas existentes en la ciudad, la Vella y la Nova, se
disolvid y sus miembros regresaron a la corporacién de la que procedian. Llorens®® nos da mas datos
sobre esta formacion:

En el aflo 1871, un fabricante de tejidos de la ciudad, de nombre Juan Molté Sanz, con el
apodo «Pena», formé otra banda de musica compuesta en su mayoria, parece ser, por musicos
disidentes de la «Sociedad Filarménica Nuevax. Esta corporacion musical, la cual se bautizd con
el nombre de «Musica Tercera» y la cual se conocia también como la «Musica de la Pena», por
el sobre nombre de su fundador, irrumpié en el panorama musical alcoyano con no demasiada
fuerza, bajo la direccién de Francisco Antoli y desaparecié muy pronto.

49 RUIZ, Vicente. Op. cit., pag. 357.

50 VALOR, Ernesto. «La Agrupaciéon Musical Serpis, banda alcoyana del siglo xxi», en op. cit., pag. 74.

51 ESPI, Adrian. Op. cit., pag. 32.

52 VALOR, Ernesto. «Las bandas, un mundo festivo y solemne», en op. cit., pag. 33.

53 LLORENS, Ernest. «A proposit de la “Musica Novisima” d'Alcoi», en Revista Musica i Poble, 145, 2007, pag. 32.
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3.4. Banda de musica «Novisima» (1880-1893)

En junio del afio 1880 aparece la banda Novisima, dividida en tres secciones: banda, orquesta y
capilla de musica sacra. Segun Valor (1988: 33), hubo diferencias en la Sociedad Filarménica La Nueva
que motivaron la division: «Discrepancias habidas en la Sociedad Filarmdnica Nueva, motivaron la
separacion del grueso de sus componentes, fundando en junio de 1880, la banda de musica que titu-
laron Novisima». Asi lo reflejaba la prensa de la época (periédico Serpis, 12 de junio de 1980):

Circunstancias que no son del caso y que no creemos deber entregar al dominio publico,
han originado una escision sensible y que de veras deploramos, en la corporacién de la musica
Nueva de esta ciudad. Resultado de tal divergencia ha sido el formarse una nueva musica, en la
que figuran la mayoria de las partes de orquesta de la antigua corporacion, nueva mdsica que
se propone debutar en los conciertos de la Glorieta y del Circulo Industrial, para lo cual ayer
salieron comisionados con direccién a Valencia y a Madrid con objeto de adquirir el instrumental
y partituras necesarias para llevar dignamente el propdsito.

Es nombrado director don Rafael Pérez Jorda, quien estaré en el cargo durante diez afos, la direc-
cion pasa después a don Camilo Pérez Laporta, que estard dos meses, y mas tarde accedera al puesto
Mariano Monllor Pérez hasta el ano 1893, cuando se funde con la banda Nueva.

3.5. La «Nueva del Iris» (1893-1975)

La Nueva del Iris surge al fusionarse, en agosto del afio 1893, las dos entidades que existian en
Alcoy: la Nueva y la Novisima. Para festejar el acontecimiento, Julio Laporta Hellin, que luego sera
director de la banda, compone expresamente un pasodoble que titula Amistad de nuevo, en el que
se puede leer: «Dedicado a don Rafael Valor Andrés, con motivo de la fusion de las bandas Nueva y
Novisima». En ese mismo afio se integra dentro de la sociedad El Iris, fundada en 1880 y «cuyos socios
eran adictos fervorosos a la ya veterana banda, y a la que prestaban, en toda circunstancia, la ayuda
y colaboracién para su mantenimiento, siempre en pro de la musica y de una ejemplar convivencia
social, objetivos que se lograron con la mayor armonia posible»®*. Como directores de la banda dejan
su huella los musicos don Gonzalo Barrachina Sellés, don Evaristo Pérez Monllor o don José Carbo-
nell Garcia, entre otros. En el ano 1975 se deshace la banda y se integra en la Sociedad de Antiguos
Alumnos Salesianos, bajo la denominacién de Corporaciéon Musica Nueva. Sabemos que esta banda
desfilé en la Fiesta de Moros y Cristianos de Alcoy, contratada por las comparsas Chanos, Mudéjares,
Marrakesch y Domingo Miques.

3.6. Banda de musica «La Patria Chica» (1897-1898)

Fundada en el afio 1897, solamente dura unos meses y esta formada por componentes de la Primitiva
y de la Nueva del Iris. Su director fue don Mariano Monllor Pérez y amenizé las fiestas de San Jorge en el
ano 1898.

3.7. Banda de musica de «La Sociedad el Trabajo» (1902-1906)

Sin pena ni gloria pasa esta banda que, fundada en el ano de 1902, se disuelve cuatro afios después
debido a su poca calidad artistica. Forma parte de las fiestas de San Jorge en el afo 1903 en el acto de la
Gloria, contratada por la Fila Llana.

54 VALLS, Juan. «La banda veterana La Nueva del Iris de Alcoy», en Revista de Fiestas de Moros y Cristianos, 1975,
pag. 79.
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3.8. Banda de musica «Lirica Moderna» (1907-1921)

Es otra de las bandas que aparece en Alcoy en el siglo xx. Constituida en el afo 1907, fue fundada
por los hermanos José y Antonio Pastor y por Federico Espi Boti. Estaba formada por los integrantes
de la desaparecida banda de la sociedad El Trabajo. En los Gltimos afos de su vida toma la direccion
don José Jorda Valor. Participd en la fiesta de San Jorge acompafando a las comparsas Judios, Ver-
des, Ligeros y Marrakesch. En la Revista de Fiestas de Moros y Cristianos del afio 1953, aparecia la
siguiente noticia sobre la banda de musica:

18 de abril de 1908. La presentacién oficial de la banda de musica «Lirica Moderna» se ce-
lebré en este dia, en el acto de la Gloria, acompafnando a los heraldos. En la fiesta de Moros
y Cristianos del propio afo fue contratada por la comparsa de Judios y el presidente de dicha
corporacion artistica, don Federico Espi Boti, compuso para el acto de la entrada de Moros una
marcha érabe titulada «Paso al Moro» que obtuvo un resonante triunfo del publico alcoyano®®.

Por razones econdmicas, la banda se disuelve en el ario 1921.

3.9. Banda de musica de «La Cruz Roja» (1921-1927)

Se funda en el aflo 1921 una banda de musica que lleva el nombre de la benéfica institucion en cuya
direccién esté el compositor José Carbonell Garcia. Después le suceden en el cargo otros composito-
res como Francisco Richard Reig y los muUsicos militares Eduardo Martinez y José Camilleri. En el afo
1927, y por acuerdo general de todos sus componentes, la banda se disuelve y se funda la entidad
Unién Musical, que es la que ha llegado hasta nuestros dias.

3.10. Sociedad artistica «Unién Musical» (1928)

Con escasos componentes inicia su andadura la nueva sociedad musical alcoyana Unién Musical. Se
cree que su formacién corre a cargo de las entidades o bandas de musica que aparecen en Alcoy afios
atras y que tienen una corta trayectoria como la Nueva, la Patria Chica o la Cruz Roja. Sobre el origen
de esta banda musical escribe Ruiz*:

Se ha comentado con reiteracidon que los primeros vestigios histéricos de la actual Unidn
Musical de Alcoy fueron la aparicién correlativa y en un corto espacio de tiempo de una serie
de pequenas corporaciones musicales integradas en su mayoria por disidentes de las Bandas de
Alcoy «Primitiva» y «Nueva» alla por el afio 1886 y con denominaciones pintorescas y curiosas.

Su primer director y presidente fue don José Mompd Colomina. En el afio 1952, asume la direccidon
don Lorenzo Soléa Caparrds y en 1954 don Juan Torregrosa Sevilla. En el ano 1960, es sustituido por
don Antonio Mompeén Valencia. Con ocasién del | Centenario de la Musica Festera Alcoyana, la ban-
da realiza grabaciones en los afios 1981 y 1982 bajo el distintivo comercial Ja Baixen del sello Alberri
Soart. Actualmente estéa dirigida por Xavier Martinez Martinez y cuenta con 72 componentes.

55 MIRO, Enrique. «Efemérides festeras», en Revista de Fiestas de Moros y Cristianos, 1953, pag. 40.

56 RUIZ, Vicente. Op. cit., pag. 357.
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3.11. Sociedad musical «Nueva» (1975)

La Sociedad Musical Nueva de Alcoy es otra de las bandas que actualmente perviven en Alcoy y que
trabaja incesantemente en la Musica de Moros y Cristianos. En la prensa local del momento (periédico
Ciudad de Alcoy, 27 de marzo de 1975) se podia leer sobre la nueva formacion musical: «La Nueva del Iris
ha muerto pero ha nacido la Corporaciéon Musical Nova y con ella un ingente de ilusiones y esperanzas
que estamos seguros no se perderan. Entendemos, pues, que el ambiente musical alcoyano puede
sentirse feliz; una banda se ha salvado».

Por sus filas han pasado directores importantes como Vicente |bafez, Rafael Valor Andrés, Rafael
Casasempere Juan, José Almeria Molina, José Francisco Molina Pérez y Pedro Lara Navarrete, que es
el director actual. Posee una plantilla compuesta por 85 musicos y méas de 14 especialidades musicales
en la escuela musical. Realiza con la Unién Musical la grabacién discografica de musica para la fiesta
en el ano de 1982 en la coleccién Ja Baixen.

Y 32 anos después, en el mismo periddico (24 de noviembre de 2007) se insertaba la siguiente
noticia sobre el futuro musical de la banda:

Otra de las grandes cartas de presentacion de la Societat Musical Nova la encontramos en
su banda juvenil, que actualmente cuenta con unos 40 componentes. Destacar que el pasado
mes de septiembre participo en un intercambio con la Banda Juvenil de Beniarrés y que ya para
el 2007 se estan concretando nuevas actuaciones.

3.12. Agrupacién musical «Serpis» (1999)

La Agrupacién Musical Serpis es la Ultima de las bandas que aparecen en Alcoy. Se formé en el
ano 1999 y la presentacién oficial tuvo lugar el 16 de marzo de 2002: «Su creacién data del afio 1999,
con estatutos aprobados por el Gobierno Civil de la Provincia, figurando como Presidente fundador
Roberto Company Pons, teniendo por domicilio social y academia de solfeo e instrumentos en la calle
de San Nicolés, 115»%. En el afio 2003 participd por primera vez en la Fiesta de Moros y Cristianos
de Alcoy, acompafnando a la Fila Tomasinas, interpretando Suspiros del Serpis (pasodoble de José
Carbonell Garcia), jOh, Artista! (pasodoble de Fernando Caldeira) y Ramdn Petit (marcha cristiana de
Francisco Carchano Moltd), bajo la direccién de este Gltimo.

4. Conclusiones

Hemos constatado cémo las bandas de musica, tal y como las conocemos hoy en dia, son producto
de una evolucidn a través del tiempo y como la vinculacién con la Fiesta de Moros y Cristianos es un
hecho méas que probado desde el ano 1917. Las bandas de musica tienen un origen militar y, especial-
mente, en la Comunidad Valenciana, han derivado en una profunda tradicién musical muy significativa
en las pequefas poblaciones. En ellas, se convirtieron en elementos de ocio y socializacién y a su vez
sirvieron de escuela de musica para sus integrantes. Recordemos el caso de Ruperto Chapi, que co-
mienza siendo musico en la banda de su Villena natal, la Musica Nueva, tocando el flautin primero y el
cornetin después. Este hecho le llevara a conocer el mundo bandistico y a adquirir la técnica musical

57 VALOR, Ernesto. «La Agrupacién Musical Serpis, banda alcoyana del siglo xxi», en Revista Ciudad de Alcoy, 2002,
pag. 73.
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mediante el analisis de cuantas pequefas piezas musicales llegan a sus manos a través de los directo-
res que pasan por la banda®.

Después de todo lo expuesto, debemos considerar la banda como lo que es, un medio artistico
todavia por desarrollar en muchos aspectos con gran influencia en nuestra cultura musical. Actualmen-
te, Alcoy cuenta con cuatro bandas de musica que desarrollan una importante labor docente, ademas
de musical: la Banda Primitiva integrada en el CIM Apolo, la Sociedad Musical Nueva de Alcoy, la Banda
Unién Musical de Alcoy y la Agrupacion Musical Serpis.

Dra. Ana Maria Botella Nicolas

Departamento de Didactica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal
Facultad de Magisterio

Universitat de Valéncia
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LA FIESTA DE SAN B1rAS

Inmaculada de la Calle Mejias

as fiestas relacionadas con el ciclo anual, sus rituales y formas han sobrevivido vinculadas a
festividades religiosas o celebraciones locales unas veces, y otras como carnavales tradicio-
nales. El carnaval marca el punto final de las fiestas y mascaradas de invierno, y da paso a la
cuaresma, que es un periodo de tiempo que tiene un significado religioso en el calendario
cristiano.

Las mascaradas se incorporaban a las festividades religiosas cuando era posible dar una explicacién
cristiana a ciertas creencias o costumbres paganas. El cristianismo se extiende por toda Europa en la
Alta Edad Media y supone un cambio en la vision del mundo; sin embargo, la vida de las gentes seguia
estando determinada por el ciclo anual de las estaciones y no podian ni querian romper ese vinculo
con el orden natural.

El proceso de cristianizacién de Europa fue lento, si pensamos que se realizé de forma progresiva a
lo largo de muchos siglos, desde el sur y este del Mediterraneo hasta alcanzar el norte y oeste durante
la Edad Media, siendo muy tardia en algunos lugares en torno al mar Béltico. Por otra parte, hay que
determinar qué se entiende por pagano. La Europa celta fue romanizada, pero conservaba al mismo
tiempo muchas de sus costumbres y creencias. En cuanto a la religion romana, fue acumulando mu-
chas influencias a lo largo de su historia. Al conquistar Grecia, se heleniza e incorpora a su panteén a
los dioses griegos. Después hay una enorme influencia y arraigo de cultos de origen oriental en todo
el Imperio.

Uno de los mas populares fue el culto a Isis y Osiris. Sus templos eran famosos en Roma, y su pre-
sencia se extendid a todas las ciudades importantes y regiones del mundo romano. La leyenda de san
Blas tiene algunos puntos de coincidencia con la leyenda de Osiris y es posible que por esta razén,
al menos en parte, el culto a este martir cristiano se hiciera muy popular en los primeros tiempos del
cristianismo.

Blas de Sebaste fue obispo de Sebaste (Armenia) y mértir cristiano. Fue torturado y ejecutado en
tiempos del emperador romano Licinio, a comienzos del siglo Iv. Segln cuenta la leyenda, fue tortura-
do (colgado de un poste y lacerado con rastrillos de cardar) y finalmente decapitado. Su culto se ex-
tendié en la Edad Media por todo Oriente y mas tarde por Occidente, siendo patrono de numerosas
localidades. Su festividad se celebra el 3 de febrero y suele estar asociada a multitud de tradiciones y
costumbres populares. Hay tantas variantes como lugares.

La fiesta de San Blas de Almonacid del Marquesado (Cuenca), mas conocida como La Endiablada,
coincide con la Virgen de la Candelaria, que se celebra el dia anterior. Aunque actualmente los prota-
gonistas («los diablos») ya no llevan una mascara, si llevan el atuendo caracteristico y siguen un ritual
que es una sucesion de actos o representaciones. Pero no vamos a centrarnos en los diablos, sino que
intentaremos dar una explicaciéon de una parte del ritual de esta fiesta.

El mito de Osiris, tal y como se cuenta normalmente, es una reconstruccion realizada a partir de
fragmentos y referencias en diferentes escritos, desde los textos de las pirdmides hasta los de historia-
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dores griegos y romanos. Osiris es el dios egipcio de la resurreccion, de la vegetacién y de la agricultu-
ra, asi como el simbolo de la fertilidad y regeneracién de la tierra tras la inundacién del Nilo. Osiris es
también el primer rey mitico de Egipto, hijo de la diosa del cielo Nut y del dios de la tierra Geb. Fue un
rey civilizador que ensefnd a los hombres a cultivar la tierra, hasta que murié asesinado por su hermano
Seth, quien a continuacidn cortd su cuerpo en pedazos que esparcié por todo Egipto. Su esposa y
hermana, Isis, se encargd de recuperar todos los miembros, los embalsamé y con su magia consiguié
insuflar una nueva vida al cadaver momificado y quedarse embarazada de él, engendrando a su Unico
hijo Horus. El hijo vengd a su padre desterrando a Seth al desierto y recuperando el trono de Egipto.

Una posible explicacién de este mito puede ser que Osiris representa la tierra de Egipto, que es
cubierta por las aguas durante la crecida del Nilo. La inundacién tiene la virtud de fertilizar la tierra,
pero también deja un panorama desolador cuando las aguas se retiran. Los campos deben ser orde-
nados de nuevo y hay que trabajar la tierra para que pueda dar fruto. Es lo que podria simbolizar la
division del cuerpo de Osiris, siendo necesario restituir de nuevo todos sus miembros dispersos para
ser embalsamado y volver a la vida. Isis, mediante su magia, lo devuelve a la vida. Isis podria simboli-
zar el pueblo de Egipto que tiene que realizar todo ese trabajo de reconstruccion, asi como las tareas
agricolas. La unién de la tierra y el trabajo de los hombres da como resultado el fruto o el hijo de am-
bos, Horus, que representa el poder de regeneracién de la tierra.

Los mitos y leyendas perduran desde tiempos remotos no porque evolucionen sino porque pueden
adaptarse a todos los tiempos y lugares o tenemos la capacidad para adaptarlos a las diferentes épo-
cas y lugares a pesar de las diferencias.

En cuanto a la relacidon que puede tener este relato con la fiesta de Almonacid del Marquesado, san
Blas es un martir cuyo cuerpo ha sido torturado y decapitado. La decapitacion tenia un significado en
las culturas de la Antigliedad, puesto que era el castigo que se daba a los enemigos para evitar su re-
surreccion o el paso a la otra vida, porque se pensaba que se perderian en la oscuridad del mundo de
las tinieblas. En la vision del mundo cristiana no tiene importancia la conservacién del cuerpo después
de la muerte o la forma en que esta se haya producido; sin embargo, estas creencias tan arraigadas
no habian desaparecido en los primeros tiempos del cristianismo. Una parte del ritual que se sigue en
esta fiesta tiene como finalidad restituir la cabeza del santo, porque tenia un significado simbélico de
ordenacion de la tierra después del caos del invierno, de poner cada cosa de nuevo en su lugar, de
hacer todo lo que estaba en manos de los hombres para que se produzca la resurreccién o regene-
racion de la tierra y, con ello, tener una nueva cosecha. Esté claro que no hay un cuerpo real, aunque
esté presente de forma simbdlica. Al no existir un cuerpo material, al no estar en este mundo, no
pueden hacer algo que no estd en manos de los hombres. Cuando los diablos van a la iglesia y hacen
una ofrenda de un pan o una torta a los pies de la Virgen, este pan simboliza la cabeza y también el
sol y la luz, como simbolo del renacer o de la continuidad, del resurgir de las tinieblas. Al dia siguiente
los diablos vuelven a la iglesia y lavan la imagen del santo, como si hubiera vuelto a nacer, porque la
cabeza ha sido restituida. No es exactamente la representacién de un milagro, puesto que se tiene fe
o confianza en que esta restitucion se ha producido realmente. Si no fuera asi, la tierra no renaceria.

El inicio de la primavera es el comienzo de un nuevo ciclo en el que no se sabe qué va a suceder
pero, al menos para lo que esta fuera del alcance de los hombres, o incluso para los imposibles, se
puede contar con la ayuda divina.
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