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Lo escrito, lo oral y lo gestual en las cartillas escolares Luis Resines

Qué son las cartillas

on unos pliegos de papel impresos por ambas

caras, que, convenientemente doblados, dan

como resultado un pequefio folleto, cuyo conte-
nido sigue los criterios de quien lo ha redactado y lle-
vado a la imprenta.

Dependiendo de que se usara el pliego completo, I i):'lll?:]’ 379 %%
o medio pliego, y del nimero de veces que se doblara, " Ba be bi bo bu‘f |
saldria un folleto de mayor o menor nimero de pagi- {£acecico 9'5’1_-‘?? '

; . L o . 3¢ 01 DO/«
nas, y éstas de diverso tamano. Si se utilizaban varios = * ) T

pliegos, el nimero de paginas aumentaba, y, por con- | b
siguiente, el contenido. Catalana 1566

Lo habitual ha sido darles el nombre de cartillas, diminutivo del también usado
de cartas (en Catalufia), (como bolsillo y bolso), aunque también se han denomi-
nado becerol (en Mallorca), con la misma construccién de abecedario (o de alfa-
beto, alefato), pero en este caso con defectuosa estructura, que tendria que haber
sido abecerol. Esto suministra la primera pista sobre el contenido inicial, mas difun-
dido y mas simple: el abecedario, para ver la figura de las letras impresas, y para,
desde ahi, dar el salto a la lectura.

Hay que situarlas a lo largo del siglo xvi, con la di-
fusion y popularizaciéon de la imprenta. No sé de nin-
guna del siglo xv, posiblemente porque los bastantes
libros impresos hasta 1500, los incunables, estaban
garcegemame  bEBRRIMEEN|  destinados a personas que ya sabian leer, y no preci-
PEEREREERE ~ BEESR|  saban retornar a los rudimentos, de sobra sabidos por

Pamplona 1596 ellos.

Fundacién Joaquin Diaz VI Simposio sobre literatura popular * 2014



mBopqralfetvurys
etcipdgea bquihlnr:anzvrm;:

clon,
@ Xa bebibobu, Eaml(o Dnbcb'i
povn jatehfofuauagoe f
bebibobu, Julcmo!uln l:lolu.-ﬂe
pipo
anaq,utqu uoquu.Rareriroru, Sa
ii.‘ofn. Tateritotn, Bavevivoyy, ia

bum.
m“mm1mmn Tamlemlim lom
TLm. d‘mmmﬂn nimmommum.‘nqm

Pam
mm.amqm«gmqamwmﬁ

Emmmwmmm.ﬁim vemvim vd
vum , Fah remtim omrum, Vam vem
mm'zﬂmmmnmwm.

Toledo 1576

Lo escrit:

q’é h!ww dd;ﬁfﬂ IDivesl
o bﬁ

uhn. B‘alllguﬂ ln‘%fﬂﬂ
d‘im € mmim&ma, REnE nind i, 34 pe
pipd M uik Wareri 1§

noﬂ'rliqootmusnnhsbm
L mﬁmmu m

edliber o, Hmen.

.S
L El Baternofteren Romance,
Hdrenueftroqueeftseenlovaelon, Sale
nm“ mﬁ:‘m-ﬁgm 'ﬁ“
(21} enia ber
mmEthWﬂw‘rro@n

afficomonaforrosg it
utumn’oemmau.

o, lo oral y lo gestual en las cartillas escolares Luis Resines

Alguien, desconocido, tuvo
la idea de imprimir una primera
y elemental cartilla, que con-
tendria —quizé— Unicamente
el alfabeto, a fin de que fuera
visto, reconocido, y se pudiera
asociar cada figura a un so-
nido. El asunto no era simple,
porque habia que contar con
dos juegos de letras: mayuscu-
las y minusculas, por lo que
habia que aprenderlos por du-

plicado. Pero ademas, segun la diversa letreria de que disponia cada imprenta

(gdbtica, redonda, cursiva,

...) podia variar la figura impresa. Las méas simples cartillas

ofrecian una Unica oportunidad; las mas complejas y ricas muestran hasta cuatro y

cinco alfabetos diversos para que el despliegue diera més oportunidades.

En este momento, importa tener ante la vista dos modelos, que se suceden y
complementan. El primero es la simple cartilla, cuya funcién era de la aprender las
letras, y poder pasar a la lectura. Estaba integrada por el (o los) alfabeto(s), a veces
con separacion de vocales, o de consonantes; y ademas ejercicios de silabeo: ba,
be, bi, bo, bu, ca, ce, ci, co cu,

ju. glad. glar. g‘las gles. glas.
zlon. gra. gre. gri.gro. gru. grad.
gram. grim. grir. grid. gran.
gren. gron. grar. .gral. gras. gres.
raz.
ﬂ?q hf hi. hy. ho. hu. hed. hal.
hel. hil. hol. kam. bem. homt
han. hen. hin. hon. hun. har.
her. hir. hor. hur. hes. hos. hus.
haz. hez. hiz. hoz.
Ja. je. ji. jo. ju- job. jad. jal. jam.
]-n jen- jon. jun. ]d.l' jor. jur.
5. jes jos. jaz. juz. joz.

Jli.a Jlee Jil IJO l-j lec. lad. led. lid.
lud. lam. lem. lim. lom. lum.
Jan. len. lin.lon. lun. lar. ler. lir.
lor. lur. las. les. lis. los. Jux. lox.
14z.laz. lez. liz. loz. lot

a2

Valladolid 1790

Estos ejercicios podian ser muy escasos y simples,

o muy complejos, con silabas de dos, tres, cuatro y

hasta cinco letras, y toda clase de combinaciones

imaginadas (posibles,

e incluso imposibles en caste-

llano). En algunas ocasiones tenian un complemento

de lecturas, bien de un
texto corrido (que,
ademas, pudiera con-
tribuir a la formacién
moral del lector), bien
de un texto confeccio-
nado expresamente
para ejercitarse en la
pronunciacion reite-
rada de una conso-
nante (por ejemplo, la

«chy). De este tipo, se conocen algunas que van fir-
madas por maestros en el arte de la ensefianza de la

Fundacién Joaquin Diaz
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Lo escrito, lo oral y lo gestual en las cartillas escolares Luis Resines

lectura. (La escritura seguia otros derroteros): Pedro
Simén Abril, Francisco Falero, Juan de Robles.

El segundo modelo, mas complejo, consistia en la
fusion de la simple cartilla, con algunos formularios de
la doctrina cristiana, lo que producia la cartilla de la

@ocring chiftia doctrina cristiana. La parte de cartilla podia ser mas o

s msitarseearseres |8

Dy
ria fanfi para 1o nihoajco
1 para loo mayoies.

\ )
EImpefacon licenciz.

menos completa; y la parte de doctrina cristiana podia
ser amplia o minima. Si el alfabeto estaba destinado a
ser reconocido por la vista, para dar paso al sonido co-

e rrespondiente (y otro tanto sucedia con la silaba escrita),
los formularios de la doctrina cristiana estaban destina-
Valencia 1554 dos a ser aprendidos y repetidos. No era raro que di-

chos formularios se supieran ya de memoria, por
repeticion ambiental, antes de entrar en contacto con el impreso; entonces la fun-
cién pasaba a reconocer en el escrito un formulario sabido de memoria desde
antes, por ejemplo, el padrenuestro. Las que son Unicamente cartillas de la doctrina
cristiana, carecen practicamente de firma; si estan firmadas algunas que se integran
en un libro méas complejo, que contiene explicaciones, y que constituye un cate-
cismo: Juan de Avila, Gregorio de Pesquera, Gaspar de Olmedo, Francisco de
Navarra, Pedro de Gante...

En ambos casos, se condensaban en la cartilla los

‘i Cindi CARTILLA,
saberes basicos, fundamentales, casi indispensables, YDOCTRINA CHRISTTANA,

como era, ya en el xvi con la difusién de la imprenta, i e iockealon ta
saber leer. Ha habido intentos de cuantificar cuantos P

sabian escribir (y se suponia que también sabian leer),

contabilizando firmas o simples cruces en testamenta-
rias o documentos judiciales. La difusién de las carti-
llas no ha podido cuantificarse, pero la auténtica

B, s

Fay
(jé Cormdms @4 [ EolKarsa {/{,,

inundacion de cartillas, particularmente las de la cate- o DI
P '@gd.ﬁfs‘ﬁa&m&m%
dral de Valladolid, con 70 millones de ejemplares con- Ay o o itz <o el
. Saoridid, coatra Jos que contrabicieren efly
tabilizados desde 1583 a 1844, muestra que eran Contilt n todo & ea . Al du 2 viee
muchos mas los que sabian leer de lo que se podia 7 Valladolid 1754
suponer. Valladolid 1754

Que algo «no estuviera en la cartilla» equivalia a
que no se trataba de un saber contrastado; «no saber el ABC» o «no entender el
ABC» era proclamar la ignorancia total; y «cantarle o leerle a uno la cartilla» suponia
recordar los més elementales conocimientos o deberes. De ahi que haya que recor-
dar dos complementos més: respecto a lo humano, saber leer se complementaba
con saber contar, y el colmo era la tabla de multiplicar (pitagérica o recitada); res-
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Lo escrito, lo oral y lo gestual en las cartillas escolares Luis Resines

pecto a lo cristiano, el complemento culmen era saber

tasdel alma, fon tres. . ,
Momsie Emandimientos Volsotads ayudar a misa, en latin, por descontado.

[msegg_;uémpnéﬂ&:,fani:im.
Vi OjenGuilar, palpat. . s . ’
o He descrito con brevedad en qué consistian las car-

Las Virtades Theologales, lon tress

€, Blpenancany Lasidad. tillas, que en la segunda forma de cartillas de la doc-
Prstoncs P Forlesss Tomphtis, trina cristiana eran mas completas, y que se enriquecian
ORDENPARA ATVOAR A MissA y consolidaban con nuevos saberes. El resultado per-
SACERDOTE. mitia disponer en un pequefio folleto todo cuanto era

O et e indispensable para caminar con paso seguro por la

Des o dTceme vida. «Si esto es asi, desdichado de yo, que soy ca-

1 d= gEte don fance
alolo erue me.

caulamme

M e oot 0 vgoute 08 sado, y no sé las primeras letras del ABC» (Cervantes);
reralitey & quata toidn inzedo, dom dfie
et vt wm fa me «Letras —respondié Sancho— pocas tengo, porque

, aun no sé el ABC; pero basteme tener el Christus para
Valladolid 1674 ser gobernador» (El Quijote, 2a parte, c. XLII).

Cémo inducen a la accidn estos materiales educativos

Los diversos componentes de las cartillas dan de si mucho mas de lo esperado,
puesto que constituyen un conglomerado de pequefias piezas o fichas; examinadas
por separado, se ofrece una amplia variedad de intervenciones distintas que exi-
gian al nifo o al lector adulto una precisa respuesta en cada caso.

1.- abecedario: para ser reconocido, clave para
la lectura.

El abecedario o alfabeto debia ser reconocido, por
lo cual habia que verlo una y otra vez, para distinguir
cada signo y diferenciarlo de los que son parecidos (la

R e R dislexia de no dominarlos atn). Después habia que aso-
Letras impresas ciar al elemento gréfico el sonido adecuado. Resultaba
indispensable repetir de corrido el alfabeto entero las

veces que hiciera falta, y pararse a contemplar con de-
talle las diferencias gréficas, o las variantes de sonido.
Otro ejercicio practico consistia en asociar a cada so-
nido la correspondiente mayuscula y minuscula, que no

siempre se parecen. Todavia cabia otra tarea: la de

identificar los signos de las abreviaturas, comunes en { mnopqrzfet
el xvi, que hoy se han conservado, han desaparecido, o inupr 322 %%

se han modificado. Sin todo este bagaje, mal se podia Ha be bi bo bu:
dar el paso a la lectura, que siempre era titubeante en ‘;:gf;;gi"f“’?f_'\
los inicios, o cuando un signo no aparecia habitual- = ) —

mente.

Catalana 1566
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Lo escrito, lo oral y lo gestual en las cartillas escolares Luis Resines

davlacal; Gtard efcobirelfe -cl .
T o A G 2.- silabeo: para aprender a leer.
nar¢e guardaloparaotroipoid mejoresverarelvinere en . . 4 H H
Ta muerical dpedircalo wds slosamigoios El paso siguiente estd marcado por los ejerci-
| 1[5 rofﬂ:ﬂn\;r:n;;l;k:r:;lélgﬁ?:ﬂ!;glﬂ:mIai:ol‘nibluﬂﬂs . ) .
g ey ottt il e L TGS cios de silabeo. La mayor parte de las cartillas son
ligeranigee otra ves te flte.@nddo podrasbiéboscr aalgiios . ,
notepelenlayosperess, &1 bombie parleroy maldnictcy bastante completas. Parece simple, y mas en cas-
¥ bechos:a ainigoacallados encomidaras. abas tales colas . . H
hagsedociuceotepleYaueliobecho,eomotevine tellano que pronuncia como escribe casi siempre.
0l 1 ,n 1. 2 1 )]
b BICE . .
Ho chrcee scofe arlos:o Agaslas coflibreont Porque ca, ce, ci, co, cu, era un tropiezo; o ga, gue
?}}nﬁ?pmlp'ﬂmb:I'uﬁhll(lprdm:g::unuspoﬂ[qmn q ! ! ! ! .’ p ! g ! g ,,
| cepoiticrraachrabae ballcoguicnicereloiba, | QU’, QO, gU (ga/ ge/ 9’, gol gu)l o) qua, que, qu’,
3 -

“1{0!"“59 lﬁaeﬁful? rplana, quo, quu, (particularmente para el latin); o ia, ie, i,
pucgfomes chaiflianos baserycreer . . P H H
iaearmagde elne Paternoflerel sue mara io, iu (para lacobus, ieiunium, loannes, pero habia,

%Tr';lnao;nqmu‘(:l:rlll:mm ;:rdol‘ulmn}sll’u X . 3 . .

velnimicienofins yorehg0y bsads tiene, dormitorio, miura). El silabeo no estaba
liberancseomine yoigamosque

e foo a0 el s exento de tropiezos y pequefas trampas que habia
erl’ullj_ 2 losflete pertenecen

ST ivien) dod que saber sortear, para llegar a leer con soltura.
qun:qumu ki :Inbmninlﬂld

loquela yglefla venucftrolefot]efitcbrifo,

Qandaos mpefira verdaderodiosy boinbic 3.- invitatorios:

Cartilla 1526 para acudir a la

catequesis.
Existieron unos invitatorios, que figuraban al co-
mienzo de algunas cartillas, con una intencién previa de

convocar a los nifios y muchachos (y de paso a los adul-

; ; i fas @ocrring cbeifta (i
tos) a la catequesis. Existen tres modalidades, que tie et g ovrioruono [
nen titulos relativos a los primeros versos, si bien la uosiRolarlo oenfa fhoi:p

rialanii para ll;lmmrw
m2 para r9e mapoice.

métrica y la rima no siempre eran exactas, porque se \ st
€ Impsefacon licencis.

trataba primariamente de una convocatoria que llamara

la atencion. Las tres modalidades son: Todo fiel cris-
tiano, Oydnos vos por amor de Dios, y Oydnos, vos, Valondia 1554
pues somos cristianos. Las variantes que existen en

cada caso se deben, sin duda, a las fluctuaciones de la tradicién oral, que quedaba
cristalizada cuando llegaba a la imprenta en diversos lugares. En algin caso, estos
invitatorios se mezclan, o se funden, o aparecen en el impreso en cualquier mo-
mento contra toda légica, dada su funcién de invitatorios, que reclama el primer
lugar. Hasta el punto de que en mas de un caso el invitatorio subié al titulo del
impreso para diferenciarlo de otras cartillas. En este caso, sélo requerian del oyente
que lo retuviera y repitiera, para ser cantado o semitonado. Después, quien posefa
la cartilla comprobaba que lo que habia aprendido lo tenfa impreso y podia repe-
tirlo con fijeza (como ocurrié luego con las coplas y pliegos de cordel).

4.- formularios: para ser memorizados y repetidos.

Pasando al contenido mismo de la doctrina cristiana, ésta disponia de unas ex-
presiones precisas, cristalizadas desde varios siglos atras, repetidas de forma inal-
terable (salvo corruptelas) de una generacién a otra. Estos formularios eran, y son,
el lenguaje comun de los cristianos, en los que coinciden sus rezos, su fe, sus nor-
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Lo escrito, lo oral y lo gestual en las cartillas escolares Luis Resines

mas de conducta, sus obligaciones: padrenuestro,
avemaria, credo, salve, mandamientos, sacramentos,...
Ni todas las cartillas contienen los mismos, ni siempre
estan en el mismo orden. Otra variedad notable es la
aparicién bilingtie, latin-castellano, en algunos casos;
y en otros, destinados a indios americanos, en caste-
llano y la respectiva lengua: nahuatl, otomi, chuchona,
quéchua, aymara,... La nota principal de todos estos
formularios es la ausencia total de explicaciéon. Por lo
que la intervencién del lector de la cartilla era la repe-
ticién fiel de memoria; en algunos casos, estas formu-
las y oraciones ya se conocian antes de poseer la
cartilla, puesto que el aprendizaje de algunos era una
cuestion familiar, ambiental: se aprendia el padrenues-

tro con la misma mecénica con que se aprendia a hablar en la familia. Ahora bien,
cuando eran muchos los formularios, o cuando algunos eran poco habituales, éstos
quedaban relegados a un discreto segundo plano (por ejemplo, las bienaventuran-

zas, el magnificat).

5.- coplas: para ser cantadas. s e o TR |
Después de haber explicado la gﬁi&?ﬁ?ﬁeﬁ‘ . LI
, , i K S e ® Eiefimee
doctrina, o una parte de la misma, €ouihiririe  ancobison al ol
wiobrobendiso Enlserus enclmado
. fangre:
entreveradas, o constituyendo un PGk TSl

apartado propio, aparecen la coplas.

madre mando

€ rado en columea
o iencs et 1w,

Tienen en comun con los invitatorios g SR o

el que estan destinadas a ser canta-
das; se diferencian de los formularios

ras. .

arompi
oluinse Subieds bz al cicks
¥ conchopeninad  vucltie bijo fagrado

por su contenido, que es explicativo. Valencia 1554

£ac fin cllos alaglovia nofe puede comimar,
CArticulosocla oiui
nidad oe Fefu crifto.
Gt::r cnTieaqne carring ¢ vno
Wradre Bito con fuamo.
criarnada pucde al.
pucaclfoloce Criadoz,
rninerfal Saluados,
Blozificador tambicn:
Welnosviene todobien,
gm amo: fingalar.
iz finellosalagloria
nofcpuedecaminar,
1 ifif

Andrés Flérez

Fundacién Joaquin Diaz

Para que

tal explicacion fuera més pegadiza, se recurria al verso,
deficiente en métrica y rima, pero que trataba de con-
densar lo fundamental de la explicacién; y en ocasio-
nes, iba incluso mas lejos, porque incorporaba
elementos que no eran habituales en la explicacion, y
que debian ser explicados para ser adecuadamente en-
tendidos. Asi, Juan de Avila escribe: «que si eva y david
no miraran / no peccaran». Ahora bien, no siempre se
producia tal explicaciéon, porque lo que importaba era
la consolidacién cantada de una ensefianza, aunque no
se percibieran todos los detalles. En varios casos
constan estas coplas, debidas a diversas manos, de
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Lo escrito, lo oral y lo gestual en las cartillas escolares Luis Resines

factura mas culta, o mas popular. En un caso, el de Andrés Flérez, nos ha llegado
con la musica adjunta; y en otro, el de Gregorio de Pesquera, con indicaciones
sobre la musica con que podrian ser ejecutadas.

6.- gestos: para ser ejecutados.

Este es un elemento francamente raro. Al menos en
lo que conocemos como algo previsto para ser ejecu-
tado, gesticulado de una manera precisa. La gesticula-
cion podria llevarse a cabo en cualquier momento, y
sobre cualquier texto, y dependia sobre todo de la ca-
pacidad mimica y sugestiva de quien cantara o recitara
las coplas anteriores; nadie frenaba su imaginacion, y se

trata de un elemento de refuerzo del texto, amplia-

mente extendido en la cultura popular. Pero hay un

€Larnlla para moftrara leera 556 —gélo conozco éste— en que las indicaciones
los mogos.£oladorrina chaiftia . o, . . .
134 fc cira amados bermanos,  sobre la gesticulacion se incorporan al mismo texto im-
Cartilla 1526 preso, de manera que, en la intencién del autor, esto es
precisamente lo que debe ser ejecutado en el mo-
mento exacto en que se pronunciaban unas palabras determinadas. Gesto y pala-
bra se refuerzan, se apoyan, se asocian de manera expresa. Quien disponia de esta
cartilla estaba invitado y casi obligado a realizar los gestos que se le indicaban para

que la recitacién armoénica llegara a su meta.

7.- dibujos: para ser vistos (los «santos»).

La imprenta incorpord pronto grabados. Aunque los
primeros fueron aun dibujos hecho a mano que acompa-
fiaban al texto impreso, pronto se dio el paso siguiente.
Algunas portadas de libros del xvi resultan elocuentes de
la perfeccion que se alcanzé en el arte del grabado. Por
tratarse de escritos menores por su reducido tamafo y
consistencia, las cartillas solian frecuentemente prescindir
de este elemento, para poder acoger més contenidos.
Sin embargo hay varias excepciones, como la cartilla que

incluye unos bustos de unos cuantos apéstoles, pues no
caben todos, o la cartilla de Valladolid, que en sus prime-
ras ediciones presenta una imagen de la virgen asunta Pedro de Gante 1569
al cielo, venerada por el papa y por el rey a sus pies.

Es obligado recordar que, acaso debido a la mayor dificultad en el dominio de los
idiomas indigenas, las cartillas que se imprimieron en América disponen de muchos
mas grabados: algunos evocan tal o cual aspecto de la ensefianza transmitida,
mientras que otros son grabados didacticos, que invitan, con la contemplacién de
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: la propia mano, a rememorar activamente los manda-
piobn GARTILLA prop .

[}

mientos, las obras de misericordia,... es decir, algunos

f s WG,

L

Sl oialie)

moria.

4
; % de los formularios que habian sido aprendidos de me-
g

8.- nimeros: para ser calculados.
En tanto que figuran las letras del alfabeto, en las

— cartillas no figuran los nimeros. Era preciso aprender-
Y D‘o,l:‘.' TR I.NA E“E-t.n ISTIANA

ﬁm,;‘,,r,,ﬁ?;j?,;;,?wder;a}:':z{f los por otro procedimiento, como el tan elemental y
pa. eda, Inquifider Apoltolico .
L. Il o prenegiodots” repetido de contar por los dedos de la mano. Una vez
S e b iy } ) .
bspclnil s aprendidas las cifras, el ejercicio siguiente, era apren-
En Sevilla por Alonfo dela Barrera. , . s
Bl der a sumar: los dedos seguian siendo un abaco per-
T e - . . .
y fecto y siempre asequible, para las sumas no demasiado

Valladolid 1584 . ,
complejas; en las otras, habia que echar mano de otros

métodos. La resta es casi paralela a la suma, y también
podia efectuarse con los dedos, para cantidades cortas.
Pero cuando se llegaba a la multiplicacién, la cosa re-
sultaba mas compleja. Habia que aprender la tabla de
multiplicar.

Para ello habia dos procedimientos: tener a mano
una cartilla que incluyera la tabla pitagérica, para poder
consultarla; o aprender de memoria la tabla recitada.
Los dos procedimientos se encuentran en algunas car-
tillas. En el caso de la tabla pitagdrica (un cuadrado
dividido en cien casillas en las que aparecian los resul- o

tados de la multiplicacion de las cifras de la primera fila Juan de la Cruz
horizontal por las cifras de la primera columna vertical)

resultaba poco menos que imprescindible tener que ver el resultado en la cartilla.
Por el contrario, la tabla recitada («dos veces dos»... o

. «dos por dos»...) podia ser aprendida de memoria.
TABL A.| Habi que aprenderla, lo que requeria un esfuerzo no

pequefo para mentes pequefias, y un tiempo amplio

1[ZT3]4]5 [C[7[S[o] 3 i h id
Zi6]8 ol 5 para repetirla sin errores muchas veces. Es evidente
L Szl que todos no llegaban a este nivel de conocimientos;
o Y en los casos que aparece, estd al final, como un saber
141 exquisito para quien tiene mayor capacidad.
1
|18 1
g 9.- preguntas: para ser contestadas.
. Si hasta aqui han ido apareciendo los contenidos de

las cartillas mas sencillas, esté indicado que carecian de

Pamplona 1596 explicacion, y los cantos, asi como los invitatorios o los
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e TABLA @ formularios eran aprendidos y repetidos de memoria.
BVEICH Do 4 goye2es 10— 48,
ERL Ll B

Lovczes 4.—— B, PYIZET
'ETey .

Pero algunas cartillas mas extensas, y por lo mismo més

aveges gormmeano, § . . . .

R F2 Y perfectas, incorporan, ademas, explicaciones en forma
B 40, .
b de preguntas y respuestas. No suelen ser demasiadas, y
2evezes Tou==10 |gyezes Py

se cifien a los aspectos centrales de la fe (credo), de la

1.¥ETES Jomne 8,
ER L i PRt £

oracién (padrenuestro), del comportamiento (manda-
mientos), o del obrar cristiano (sacramentos). No es po-

1HCTES 812 7 vzes 9,6,

$RE 1030 vy ta.me 70, sible buscar en ellas una explicacién completa,
PrrT——y Bveves Buw—-- iy, . L.

s Gt B ELE 97 sistemética, pausada y razonada.

4.venes 6,y . [B¥e2ES 10— o,

AWETCS Torme 1 g, | VETCE §r

aweres B o=y |Pvererr

s iE o s et Pero no cabe duda que hay una explicacién. Esta po-
Valladolid 1754 dria calmar algunas dudas o preguntas que se hiciera el
que lefa la cartilla. Y seria suficiente con que las leyera 'y

pensara en las respuestas que se le

- s gy oot eetasponetads [l evosos
suministraban. Pero el viejisimo proce- ?;%"ﬁ;ﬁ:ﬁ:m K T e
al oA virgen
N aaguc] quepariites 7 iben vino lncgs f Congranregone
dimiento de pregunta y respuesta se el PR ,%":Zw i{:mﬂﬁ
prestaba desde tiempo inmemorial a et ;?;%mﬁ eracms . dash ey
. E::‘i ulo anida
la fijeza de la respuesta ante la duda —_——
nterrogaclones parala pos
de la pregunta: la fijeza la proporcio- ot %“é:,,;igfﬁ-_‘«"”"""““
B mh':r“'" rar. jb. e el
naba en este caso el texto impreso, s o
w«ﬁ«wwu_ welzazenevon 3
inamovible. El siguiente paso fue la Fesciopiinis Sl

comprobacién de que se sabia bien la Valencia 1554
respuesta —que se entendiera era

cosa bien distinta— y pronto se pasd, desde antes de que aparecieran las cartillas
impresas, a tomar la lecciéon de memoria. Las preguntas exigian, por légica, una
respuesta suficiente. Pero el didlogo ya estatuido apenas dejaba espacio para otra
pregunta distinta, o mas honda, y para otra respuesta que la impresa. Por consi-
guiente, quien posefa una cartilla entraba insensiblemente en el juego de la repe-
ticiéon para contestar a las preguntas, y demostrar que se sabfan. Hay que dejar
constancia de que las preguntas y respuestas —veraces— variaron de unos a otros
autores, pues no hubo durante mucho tiempo una respuesta tipica ni oficial.

10.- asistir a misa: para seguir las ceremonias.

Alguna cartilla tiene la preocupacion de que no sélo se sepan y repitan oracio-
nes o férmulas de fe, sino que el cristiano practique y viva esa misma fe que conoce
y que ha sido explicada. Y, puesto que una de las practicas habituales del cristiano
consiste en estar presente en la eucaristia, para facilitarla, para evitar la rutina y para
erradicar la ignorancia, incluye una explicacién con la que seguir las ceremonias de
la misa. Con ellas se da cumplida informacién de lo que habia que hacer (ofr, rezar,
arrepentirse,..), de la postura en que habia que estar (de pié, sentado, arrodi-
llado,...), de la actitud interna (atencién, recogimiento), de la forma externa (descu-
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bierto, cubierto, apoyado o no...), de

mid, y nos davida,y mantenimien-
to: y defpuct dara lavida perdura-
ble . Que devemosd Dios . £eff
Trescolas; Amor, Seruicio,y Rene-
rencia. Como amor? fgp. Que-
riendo mas 3 Dios qued nueltros
padres, nidtodo el munda, Co-
ma fericio? Agfe.Haziendo buenas
obras virtuolas . Como revercneia?
Kefp. Nombrandole con acatami.
ento,y enoyendofi fande nom-
bre:afli como quando dizen Ielus.d
fanfta Maria, & quando palfames
cabe fuymagen, inclinandola ca-
bega.  Niio, que hade hazerel
Chriftiano , quando e levanta en
Ja mafianafRefpends. Signaric y fan-
tiguarle, ydezirel Credoty dar gra-
cias 3 Dios que le guards la noche 3 . . .
pallada, y offrecer.e todo lo que ita, y qui ; cida a mera presencia pasiva.
penfire, y hablirey obrire en a- iz .
queldia.  Que mas? Refponds. Ys
luego

Tuega 3 a yolefiad aye Miffafi pu-
diete. Y fino, yr-hadadorard nue-
51{: Seiior,  Para quecftd ordenz-
alayglefia? Befpomads, Paraque va-
yan h};ss Chnﬂiaﬁ:; 3 adnra:ly ala-
bar 3 Dios en ella. Que bas de
hazer quando entrasen [a ygletia 2
Eefpamds : Signatme y Gantiguarme:
¥ penfar en e lugar fandto en que
entre, y quan (antamente rengode
eflar en el : y rengo delangardemi
todos los males penfamicncos por
maslimpiamenteoye la Miffa .
Traseltoque hasdehazer ¢ Refpon- ’ 1 1
d-,'f‘om:rlucgoelhgm-bcmfrc:: tenia una buena gula para que Su asis-

rogando & Dios que por virtud de

las oraciones que se empleaban en la

misa, y las que podria emplear como

rezo propio quien no supiera el latin en

que se desarrollaba la celebracion.

Quien poseia una cartilla de este tipo

tencia a la eucaristia no quedara redu-

11.- ayudar a misa: para ser acdlito.
Anvers 1574 El empleo del latin, incuestionable
(Dios habla y entiende latin, como
antes los judios mantuvieron que sélo hablaba y entendia hebreo) hacia que la
ceremonia resultara ininteligible en lo que se oraba, decia, recitaba, lefa. Disponer
de todo cuanto se decia, con las férmulas fijas méas las muchas variables a lo largo
del afo era objeto del misal. Y no debid ser pequefia la tirada de misales con el
advenimiento de la imprenta; después Trento revisé tanto el misal como el oficio
divino, y los intereses por hacerse con la exclusiva de impresién del «nuevo rezado»
son buena prueba de que tras la renovacion litlrgica se entremezclaban intereses

econémicos de impresores y libreros.

Las cartillas no llegaron a tanto. Pero algunas cartillas incluyeron algo més breve,
y, a la vez, mas al alcance de los bolsillos, que a la vez respondia a una norma obli-
gada de que el sacerdote celebrara ayudado siempre de un acompafiante que
respondiera a las partes dialogadas. Era el vestigio preceptivo de un modo de ce-
lebracion en que, sin problemas de lenguaje, sacerdote y pueblo dialogaban y se
entendian. Quien querifa, pues, ayudar a misa, podia aprenderlo de memoria —con
todos los fallos de pronunciacién imaginables— o, si habia aprendido a leer en la
cartilla, podia leer —juntar letras y palabras— en latin para decirlas con mayor
exactitud, hasta que, con la repeticion, estaba seguro de decirlas sin titubeos, o al
menos con la suficiente aproximacién como para que lo que decia se pareciera
bastante a lo que en realidad debia ser repetido. Era el modo de ayudar a misa,
presente en algunas cartillas: primero debia ser leido (;cuantas veces?) para ser
retenido, con la cartilla a la vista, en la mano, y pasar a poder prescindir de ella, y
entregar el testigo, en este caso el impreso a otro aspirante a monaguillo, que a su
vez tenfa que ser instruido por quien ya lo sabfa (jouen maestro!) y lo repetia con
soltura. En este caso, aparecian entremezcladas las frases latinas que era preciso
pronunciar, con las explicaciones castellanas que se referian al momento de decir-
las, o si habia que omitirlas en algunos casos: una pequefia «ribrica» que facilitara
no solo la recitacién, sino la oportunidad de decir lo aprendido.
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as estampas religiosas, como parte del culto a las imagenes de los santos en

la cristiandad, son consecuencia de la intima relacién que existe entre liturgia

e ideologia cristianas, por un lado y el binomio relato-imagen en las culturas
tradicionales. Este culto es resultado del que se ha dado a las reliquias y se mani-
fiesta desde sus origenes como una forma de asegurar la presencia del personaje
sagrado. Si bien la cultura elitista justifica esta veneracion por medio de la teologia,
la gente comun lo hace en forma de relato: leyenda piadosa o milagro. La memoria
del relato justifica la veneracién y asegura la creencia en la virtud y el poder de la
imagen; la imagen hace que el objeto mismo de la veneracion se encuentre pre-
sente y de modo tangible, y sirve de ayuda y recordatorio para el relato.

Las reliquias

El cristianismo heredd del mundo pagano, en especial, el mediterraneo, muchas
de sus caracteristicas. El culto a los santos sin duda contiene rasgos que pertene-
cieron originalmente al que durante siglos se dio a los héroes en sus santuarios y a
los cultos mistéricos. Los grandes dioses de la religién oficial e institucional eran
seres demasiado lejanos, su culto era mas politico que personal; se centraba solo
en el mantenimiento de la ciudad o nacién y no prestaba atencion a la salvacion del
individuo. Los santos y los héroes, aunque se situaban en un terreno sobrenatural
superior, habfan pasado por este mundo; al participar de la naturaleza humana,
eran seres mucho mas cercanos, lo que los convertia en objeto de devocién. Mien-
tras que Dios Todopoderoso quedaba muy lejos, el santo, era sin duda un ser ac-
cesible; a la vez, su cercania a Dios lo convertia en un intercesor ideal.

El culto cristiano antiguo se celebraba sobre las tumbas de los santos; ain hoy
dia en la Iglesia Catdlica los altares contienen reliquias, que deben ser restos mor-
tales de al menos un martir canonizado; se puede considerar, pues que el altar es
un sepulcro. En esto, el pueblo cristiano mantiene una costumbre ancestral: la co-
locacién de un altar sobre el sepulcro de un héroe es un uso que se remonta a
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épocas prehistdricas. Las peregrinaciones a los santuarios de los héroes y las cura-
ciones milagrosas que en ellos se efectuaban eran tan comunes en el mundo pa-
gano como lo han sido en el cristiano. Todo ello, sin duda forma parte del culto
ancestral a los muertos.

Sin embargo, la liturgia cristiana desarrollé una forma especial de este culto.
Frente a las demaés religiones mistéricas que prometian una existencia mas alla de
la muerte, el cristianismo basé su mensaje en la idea de la resurreccién: prometia
no solo una existencia en el otro mundo para el alma o espiritu del difunto, sino
que con la resurreccioén, la carne misma volveria a la vida, idea inusitada hasta en-
tonces. Esto fue sin duda lo que distinguié al cristianismo de las otras religiones. La
carne receptora de la vida eterna gracias a la redencién se diferenciaba de la carne
mortal y corrupta por el pecado. La carne que se nutria del cuerpo y sangre del
mismisimo Dios y se alejaba del pecado carnal, especialmente, de los pecados de
gulay lujuria, y que ejercia el ayuno y la castidad, sufria una transformaciéon que la
acercaba al mundo espiritual y la preparaba para la gloria eterna.

Los martires, verdaderos héroes del cristianismo, primero recibieron culto en los
cementerios y catacumbas, situados en las afueras de las poblaciones, pero a partir
de la tolerancia otorgada por Constantino en 313, los cuerpos de los martires pa-
saron a ocupar lugares centrales en las basilicas. Estos cuerpos sagrados adquirian
en el imaginario cristiano propiedades que los distinguian de los otros: incorrupti-
bilidad, frescura, blancura o fragancia son cualidades que se repiten en los relatos
sobre la muerte de los santos y sobre la invencién o traslado de las reliquias al
describir los cadéaveres. Los cuerpos de martires y santos dejaban de ser carne
muerta para convertirse en carne viva, inmortal, espiritual y con propiedades mila-
grosas; en consecuencia, no se les podia aplicar las leyes que prohibfan que los
cadaveres estuvieran dentro de los recintos urbanos. En 757 el papa Pablo | mandé
trasladar los huesos y las reliquias mas veneradas de las catacumbas a las basilicas
con el fin de evitar profanaciones. Como consecuencia, las iglesias de Roma se
encontraban llenas de reliquias.

La traslatio o traslado de restos mortales de un santo del lugar de enterramiento
a un santuario pasé a ser un recurso para dotar a este de la importancia y renombre
que le daria la presencia del santo, es decir, de su cuerpo sagrado y milagroso.
Esto, por otra parte, lo convertia en un punto de peregrinacién con los beneficios
econémicos que conllevaba la afluencia de peregrinos que intentaban doblegar la
voluntad del santo con donativos o que agradecidos por los favores obtenidos
dejaban alli sus ofrendas.

La importancia de los santuarios tenfa una relaciéon muy estrecha con la cantidad
y calidad de las reliquias que guardaban. La fragmentacién y dispersion de reliquias

Fundacién Joaquin Diaz VI Simposio sobre literatura popular * 2014



Imagen y relato: la difusién del imaginario europeo desde las reliquias hasta las estampas religiosas Juan José Prat Ferrer

fue comun ya para el siglo Iv. La donacién y el reparto fue una forma de adquiriry
mantener una posicion de prestigio. Por otro lado, las sedes que podian afirmar
que eran de fundaciéon apostdlica, puesto que en ellas descansaban los restos de
alguien cercano a Cristo, adquirian una importancia que las colocaba por encima
de las demés. Las reliquias pasaron pues a formar parte de una economia del poder
que durd en la Iglesia Catdlica hasta hace pocos afios. Y aunque se prohibia cons-
tantemente la venta de reliquias, su comercio se mantuvo durante siglos en toda la
cristiandad.

Las reliquias que se han venerado en el mundo cristiano no eran solo partes del
cuerpo de santos. Al fragmentarse cada vez més los cadéaveres de martires y santos,
otros elementos pasaron a ser considerados reliquias: todo lo que entraba en con-
tacto con los cuerpos sagrados participaba de sus poderes; asi la ropa que vestia
el cadaver de un santo, el polvo sobre el que reposaba e incluso el aceite de las
ldamparas que alumbraba sus santuarios se convirtieron también en reliquias.

En una escala jerdrquica de santidad, las reliquias mas importantes son las que
estdn mas cerca de la divinidad. Las dos figuras mas importantes del cristianismo
son Cristo y la Virgen, pero la posesion de sus restos mortales era algo imposible,
pues ambos estaban en el Cielo en cuerpo y alma. Esto, sin embargo, no significa
que no abundaron reliquias relacionadas con ellos. En el caso de la Virgen, habia
santuarios que afirmaban tener leche de sus pechos, cabellos o parte de su ropa.
En el caso de Cristo, del que la Unica parte de su cuerpo que podia quedar en el
mundo era su prepucio, no solo su ropa, sino también los objetos relacionados con
su pasion se convirtieron en importantes reliquias. Y es en estos dos casos donde
comienza a valorarse la representacion pictérica como parte del mundo de las reli-
quias'.

Las imagenes

En el cristianismo, la historia del retrato icnico sagrado comienza en la Antiglie-
dad tardia, cuando los cristianos adoptaron las imagenes paganas y desarrollaron
una préctica propia. La llegada del cristianismo no supuso una ruptura en el culto
popular de las imégenes religiosas. En este sentido hay mas continuidad que rup-
tura y lo que ocurrié fue mas bien una transferencia de funciones entre los dioses y
héroes paganos y los santos cristianos que los reemplazaron?.

El cristianismo se desarroll6 una ideologia que justificaba el uso de las imagenes
de Dios y de los santos. Su culto presentaba ciertos problemas teolégicos no siem-

1 Un caso aparte eran las hostias que sangraban y que se trataban como reliquias.

2 Belting, Hans (1994): xxii.
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pre resueltos de manera eficaz para la mente cristiana. El cristianismo procede de
una religién que prohibe el culto a la imagen, la hebrea; el monoteismo adora a un
dios que precisamente por ser Unico no necesita ser representado para distinguirlo
de otro. A diferencia de otras religiones, que se apoyaban en representaciones
plasticas de sus dioses, la religion hebrea dio culto a la palabra. Tal es la fuerza que
en esta religion ejerce la idea de no representar a Dios, que ni siquiera su nombre
se podia pronunciar. El cristianismo, al integrarse en la cultura del Imperio Romano,
siguié por otros derroteros, pues desde muy temprano incorporé el uso de image-
nes. La pregunta crucial en este caso se centraba en qué es lo que hace que una
imagen sea sagrada y pueda recibir culto, obvidandose la prohibicién del Antiguo
Testamento.

La teologia cristiana separd dos conceptos: la adoracién a Dios y la veneracion
a sus imagenes. Para el papa Gregorio Magno (540-604), la representacién pictérica
de lo sagrado ejerce un poder parecido al de la palabra: induce el recuerdo: tanto
la imagen como la escritura nos lleva al relato de la salvacién. La imagen, sin ser
narrativa, nos presenta un momento del relato: Cristo aparece como nifio en el
regazo de su madre, en su muerte en la cruz, o entronizado como Pantocrator. La
imagen se comprende gracias al relato. Del mismo modo que la escritura fue en sus
inicios un recordatorio del relato oral, la imagen pintada ha servido también de
recordatorio del relato, sea este oral o escrito.

El tedlogo sirio Juan Damasceno (675-749), en respuesta a los ataques del em-
perador bizantino Leon lll, que acusaba a los icondfilos de la idolatria prohibida en
el segundo mandamiento, se preguntaba qué era una imagen (€ikwv). Segin los
padres capadocios, Cristo, la Segunda Persona, era la imagen de Dios Padre; la
unidad entre los dos se manifestaba en que existe una esencia comun que sostiene
la relacién, si bien la imagen difiere de lo que representa, la esencia es la misma.
De alguna manera en la representacién permanece algo de la naturaleza de lo re-
presentado®. La imagen, al participar de lo que representa por compartir su misma
identidad, puede recibir el mismo trato. Ante las afirmaciones de que un ser invisi-
ble como Dios es irrepresentable, Juan Damasceno afirmaba que si bien Dios es en
principio invisible, la encarnacién de Cristo lo convierte en visible y material y por
tanto representable: la salvacién ha sido posible gracias a la naturaleza material de
la divinidad.

Juan Damasceno, al igual que lo habia hecho Gregorio Magno, otorgaba a las
iméagenes un valor didactico. Segun él, la representacion pictérica es para el ojo de
la gente iletrada lo que la palabra es para el oido de los eruditos. La idea no era
nueva; ya en el siglo I, el historiador griego Dién Criséstomo afirmaba al tratar

3 Barber, Charles (1995): 6-7.
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sobre las estatuas que representaban a los dioses que se debia percibir lo invisible
mediante lo visible*. En esta misma linea, el patriarca de Constantinopla Nicéforo
(758-829), afirmaba que la imagen pintada debe ser tratada de igual manera que
el evangelio escrito pues ambos manifiestan el relato de la salvacién, uno por
medio de palabras, el otro por medio de imagenes®.

Asi pues, la teorfa teoldgica apuntaba a que el arquetipo se venera en la copia.
El culto a la imagen quedaba justificado por ser la representacion material de un
ser también material. No obstante, aunque los tedlogos se preocupaban mas por
concebir la religién como un conjunto de ideas, lo que el pueblo llano siempre ha
buscado es ayuda en sus problemas cotidianos. A la gente comun no le interesaba
tanto las ideas que justifican el culto a las imagenes o las reliquias, sino su valor en
la vida cotidiana®. Ante este hecho, la Iglesia intentd siempre mantener el control
de las imagenes. Quedaba establecido que para recibir culto, una imagen debia
ser consagrada por medio de la ceremonia de la bendicién, que servia para confe-
rirfle poderes y de este modo darle valor y virtud. Esto significaba que la institucion
que consagraba era la que tenia el poder sobre las imagenes: el sacerdocio. Los
sacerdotes pasaban a ser, de este modo, agentes més importantes que los artistas.

Pero en la cultura popular siempre ha habido imégenes que se salen del control
ejercido por el poder eclesiastico. Estas han sido las que bien la tradicion o bien la
creencia popular considera sagradas, no debido a una ceremonia de consagracion,
sino gracias a los relatos que sobre sus poderes milagrosos se han narrado. La au-
tenticidad de la imagen queda demostrada por su poder de hacer milagros. Las
leyendas otorgaban mayor virtud a unas imégenes sobre otras, aunque ambas fue-
ran representaciones de la misma persona. Esto se explicaba sencillamente por el
deseo divino, que en todo caso era superior a cualquier instituciéon humana y ante
el cual la Iglesia misma tenia que doblegarse. Asi pues, la imagen en muchas oca-
siones queda justificada por el relato.

Algunos relatos relacionados con las imagenes colocan la accién en el mismo
inicio del cristianismo, es decir, durante la vida de Cristo. Tal es el caso del Man-
dylion o Santa Faz de Edesa:

Se cuenta que Agbaro, rey de Edesa, escribié una carta a Jesus pidiéndole que
fuera a curarlo de una enfermedad. Jesus decliné la invitacion, pues ya habia ter-
minado su misién en la Tierra, pero le envidé una respuesta por escrito prometién-
dole que un discipulo suyo acudiria a verlo. Seguin Eusebio de Cesarea, el apdstol

4  Grabar, André (1998): 19.
5 Barber, Charles (1995): 8.

6  Belting, Hans (1994): 6.
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Tomas fue quien le llevé la carta, y el rey se curd gracias a las palabras divinas que
contenia la misiva. Segun un relato siriaco, un tal Ananias, pintor, fue el encargado
de llevar a Agbaro la respuesta de JesUs junto con un retrato que le habia hecho.

Algunas imagenes se justificaban por no haber sido manufacturadas por ser
humano alguno; entre ellas estan las que se formaron como impresién del cuerpo
de Jesus: la Sindone o sédbana santa de Turin y el pafio de la Verdnica o Volto Santo
(con sus versiones en la Santa Faz de Alicante, el Santo Rostro de Jaén, el Man-
dylion de San Pedro Vaticano y el de |a Basilica del Sacré Coeur de Paris). El equi-
valente occidental al relato del Mandylion de Edesa es el caso del velo de Verdnica,
que también queda estrechamente relacionado con un relato colocado en la vida
de Jesls, conmemorado en la sexta estacion de la cruz, pero que se extiende con
un posterior viaje a Roma y presentacion ante el emperador Tiberio y con la des-
cripcién de los poderes maravillosos que poseia este pafio.

Otros casos de imagenes no hechas por manos humanas, en este caso, relacio-
nadas con la Virgen, son el que narra la aparicién de la Virgen de Guadalupe y de
cémo su imagen quedo impresa milagrosamente sobre el manto de un pastor; o el
caso de la Virgen de Lida, Israel, que aparecié milagrosamente sobre una columna
en una iglesia construida por los apdstoles Pedro y Pablo. La importancia de una
imagen respecto del santuario se puede ver en un relato incluido en la coleccién
del siglo xii titulada Liber de miraculis sanctae Mariae.

Los apdstoles habian comprado una sinagoga con la intencién de convertirla en
iglesia. Los judios, al darse cuenta del cambio que se proponian hacer los discipu-
los de Jesus, protestaron ante el César, que, tras escuchar a ambas partes, puso la
cuestion en cuarentena. Los apostoles entonces subieron a Sién a visitar a la Virgen
y le contaron el caso. Al cabo de los cuarenta dias aparecié en una pared del edifi-
cio la imagen de la Virgen «quae non est facta manu hominum». Los judios, al ver
el retrato abandonaron el lugar’.

Otras imagenes son obra de santos: En este respecto, san Lucas cobra mucha
importancia en el imaginario cristiano, pues ademas de presentar un hermoso re-
lato del nacimiento de Jesus en su evangelio, era considerado el retratista de Maria
y a su pincel se atribuye mas de un icono; esta atribucién garantiza que la represen-
tacion es auténtica. La Nicopeia, por ejemplo, es un icono bizantino de la Virgen
que al igual que el paladio, encarnaba la fuerza divina que prevenia de la derrota y
llevaba a la victoria. Los venecianos la cogieron del carro de guerra del general
bizantino contra el que luchaban y la sacaron de Constantinopla en 1203. Al apo-
derarse de este icono, los venecianos vencieron. La Nicopeia fue colocada en la
basilica de San Marcos y pronto se atribuyé su origen al pincel de san Lucas. Se

7  Prat Ferrer, Juan José (1991): 17-18.
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cuenta también que la Urdnica, imagen de la Virgen en la escala santa del palacio
de Letran, fue iniciada por Lucas y terminada por angeles.

En el desarrollo del cristianismo se pasé a representar de forma pictérica no solo
a Cristo o a la Virgen o pasajes biblicos, sino también a los demas santos. La repre-
sentacion pictdrica de los santos llevé al desarrollo de los simbolos que sirven para
reconocerlos, pues caracteristicas simples como edad o sexo no eran suficientes.
La mencién mas antigua del retrato de un santo se encuentra en el libro apécrifo
titulado Vida de san Juan, al parecer del siglo II. Alli se cuenta que un discipulo de
Juan Evangelista llamado Lycomedes mandé a un pintor que hiciera el retrato del
santo, que colocd en una mesita entre cirios y flores®. Existen también pinturas y
mosaicos en Roma que representan a Cristo entre san Pedro y san Pablo en las
catacumbas de Marcelino o en la iglesia de Santa Costanza, ambos del siglo .

Las leyendas y las imagenes

En la Edad Media proliferaron las imagenes de santos, a los cuales se les afiadia
una cartela con su nombre, pero por lo general se terminé por dar a cada santo
atributos que lo identificaban. En un mundo de analfabetos era mucho més eficaz
el uso de iméagenes. Los atributos que se han asignado a los santos, ademés de la
apariencia fisica, (edad, sexo, barba, calvicie, por ejemplo) pueden ser simbolos
como el habito o la mitra, que hacen referencia al estado, u otros atributos, como
la palma, que identifica a los martires, la tiara de los papas o el baculo de los aba-
des. Pero una gran parte de la iconografia de los santos se refiere a algiin pasaje
de su biografia, en especial de sus milagros o de su muerte’. Asi, se representaba
a san Cristébal en la escena cuando cruzaba el rio con JesUs a cuestas, a san Martin
en el momento que partia su capa con el pordiosero, a san Isidro arando, a san
Nicolas con un barril y tres nifios, a santa Isabel de Portugal con flores en su regazo
o a san Jorge en el acto de matar al dragén. Los instrumentos del martirio han sido
también atributos comunes: a santa Catalina se le ha asignado la rueda con cuchi-
llas, a san juan Evangelista la caldera o la copa de veneno simbolizado por un
dragdn, a san Lorenzo la parrilla, a santa Lucia una bandeja con ojos y a santa
Agueda una bandeja con pechos, y san Sebastian ha sido representado como como
un joven semidesnudo atado a un arbol y atravesado por flechas. Se desarrollé de
este modo toda una iconografia que servia para relacionar a un santo con el relato
de sus milagros o de su pasién y de este modo reconocerlo con facilidad.

8 Grabar, André (1998): 20.

9 Roland Barthes, al estudiar la fotografia, afirmaba que la imagen, como emanacién de una rea-
lidad pretérita convierte lo ausente, lo pasado, en presente y sirve de este modo en la construccién
social de la realidad.
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La importancia de la forma oficial que adoptaron las imagenes de acuerdo a un
lenguaje iconogréfico en el mundo occidental se puede constatar en el hecho de
que cuando los patriarcas ortodoxos acudieron al Concilio de Ferrara de 1438, no
podian rezar ante las imdgenes occidentales porque no reconocian forma con que
los catdlicos de representaban la divinidad o los santos.

Si las imagenes muchas veces reproducen un relato ya sea representando una
escena o con ciertos atributos que llevan al espectador a recordar el relato, existen
otros relatos cuya funcién es dar autenticidad a la imagen, por ejemplo el que
cuenta que los Reyes Magos llevaron consigo a un pintor que en Belén realizé un
retrato de la Virgen con el Nifio. A este tipo de relatos, el historiador alemén Hans
Belting (1935-), especializado en arte medieval, le asigna el nombre de «leyendas
de la veracidad»: la imagen es obra de angeles, cae del cielo o es producida por
un artista ante el cual posa la persona sacra, como el caso de san Lucas, o bien es
producida por emanaciones de la persona sagrada, como en el caso de las repre-
sentaciones de la cara de Cristo. La funcién de estos relatos, que narran los orige-
nes de la imagen, es la de proporcionarle autenticidad. Existen también leyendas
de visiones, que por lo general cuentan que una persona con autoridad reconoce
en la imagen a un santo que se le ha aparecido, generalmente en suefios. Asi, de
acuerdo a san Silvestre, Constantino reconocié las efigies que estaban en posesion
del papa como las de Pedro y Pablo como auténticas'®. De manera parecida,
cuando santa Teresa de JesUs visitd la Cueva de Santo Domingo en el convento
de Santa Cruz la Real de Segovia, reconocié la imagen de Domingo de Guzman
realizada por Sebastian de Almonacid (1460-1526) como la verdadera representa-
cién del santo, pues la noche anterior se le habia aparecido mientras dormia. Un
tercer tipo de leyendas relacionadas con las imagenes son los milagros, que sirven
para demostrar no solo la autenticidad de la representacion, sino también el poder
que el santo tiene tras su muerte.

Asi pues, la relacion entre imagen y relato es doble: o bien la imagen hace re-
ferencia al relato o bien el relato hace referencia a la imagen. La diferencia entre la
imagen y narracion legendaria es que esta Ultima lleva al pasado, vive en la memo-
ria (es un mentifacto), mientras que la imagen, como objeto, se sitlia en el presente
y es objeto de contemplacién y de culto (es un artefacto).

Iconodulia e inconoclasia

La relacion de la Iglesia con las imagenes ha sido siempre ambivalente, si por
un lado las venera, por otro intenta controlarlas, y cuanto mas populares sean las
imagenes mayor es el deseo de ejercer el control directo. El poder de una imagen

10 Belting, Hans (1994): 4.
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se puede volver en contra de la persona o institucién que la posee en cualquier
momento si de alguna manera se ve sujeta a un trato vejatorio o no apropiado. Los
tedlogos han estado muchas veces dispuestos a prohibirlas, o por lo menos a con-
trolar su uso y limitar el acceso a ellas. Por ello, |a historia de las imagenes va desde
la veneracién y la exposicién, con sus consecuencias en cuanto a milagros y otros
fenébmenos sociales, hasta la profanacién y la destruccién, como se constata sobre
todo en los dos periodos iconoclastas mas importantes de la historia europea, el
que ocurrié durante un periodo de ciento cuarenta afios entre los siglos vii y Ix en
el imperio bizantino pero que tuvo sus repercusiones en la Europa gobernada
desde Roma, y el que fue resultado de la Reforma del siglo xvi, época en que los
calvinistas abolieron las imdgenes mientras que los luteranos solo modificaron la
relacion del creyente con ellas. Los iconoclastas se justificaban citando el segundo
mandamiento, pero también criticaban los excesos del pueblo que lo acercaban al
paganismo, y los de las instituciones que se lucraban de estas creencias de una
manera vergonzosa. Los iconddulos, por su parte, acusaban a los judios, herejes,
iconoclastas y no creyentes de actos de profanacién y de destruccién de lo sa-
grado, aduciendo como prueba ante tales actos, relatos sobre imagenes que llora-
ban o sangraban.

La cuestién iconoclasta fue durante la Edad Media, en gran medida, una lucha
por el poder, generalmente entre los emperadores bizantinos, que favorecian la
iconoclasia y los veneradores de imagenes, en su mayoria monjes apoyados por el
pueblo y a los que el papa de Roma también apoyaba. La historia de la iconoclasia
muestra cémo religiéon y politica resultan muchas veces inseparables.

Todo comienza' cuando el emperador Leon Il el Isurico obedeciendo la orden
biblica de no rendir culto a las imagenes, ordend en 727 al espatario Jovino que
destruyera a martillazos la imagen del Cristo Antiphonetes, situada en la puerta
principal de un palacio imperial de Constantinopla. El pueblo se amotin6, maté y
pisoted a Jovino. Ledn Il reprimié esta revuelta con dureza, y como consecuencia,
los griegos se rebelaron. Equiparon una flota, que fue derrotada ante las murallas
de Constantinopla por las tropas del emperador y los cabecillas fueron ejecutados.
Los veneradores de imagenes recibieron entonces el apoyo del papa Gregorio Il.
Un afio mas tarde, los lombardos, aprovechando la oposicién al emperador de Bi-
zancio por sus medidas iconoclastas, devastaron Bolonia, y su caudillo Liutprando
pudo instalarse en Révena. A partir de entonces las cosas se complicaron. En 730,

11 En el afo 300 los padres del concilio provincial de Elvira se declararon contrarios al culto de las

iméagenes, pero parece que sus declaraciones no influyeron en la politica de la Iglesia.

12 La decisién imperial quiza provenga de las presiones del ejército, que veia como las fuerzas mu-
sulmanas cuya religién prohibia el culto a las imagenes, salian victoriosas. Cf. Freeman, Charles (2011):
43.
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Ledn Il decretd la pena de muerte contra los veneradores de imagenes. En este
decreto distinguié entre iconos, la cruz y las representaciones del emperador; solo
los primeros fueron prohibidos. German, patriarca de Constantinopla, que distin-
guia entre el culto absoluto, el que se da a Dios, y el relativo, para las imagenes
como medio de llegar a Dios, se retiré a un monasterio al no querer adoptar la
postura iconoclasta. En el concilio de Roma, celebrado en 731, Gregorio Ill exco-
mulgd a todos los que osasen destruir o profanar las imagenes de la Virgen o de
los santos. Comenzé de este modo un enfrentamiento entre el papa de Romayy el
emperador de Bizancio. Dos afios més tarde, el emperador confiscé las propieda-
des papales del sur de ltalia, y pasaron a la jurisdiccion de Constantinopla los obis-
pados varias provincias italianas de lengua griega.

Ledn Hll murié en 740; en 754 su hijo y sucesor Constantino V decretd en el si-
nodo de Constantinopla, reunido a instancias suyas, la destruccién de los iconos,
pero a este concilio no asistieron ni el papa ni los patriarcas orientales. Comenzé
entonces un gran debate entre los iconédulos e iconoclastas (veneradores y des-
tructores de imagenes), los primeros estaban liderados por Juan Damasceno, mien-
tras que los segundos seguian al emperador bizantino. Desde el poder, se organizé
una persecucion de monjes, la mayoria de ellos veneradores de imagenes, y mu-
chos monasterios fueron secularizados. En 765 el emperador Constantino V, como
acto de humillacién, obligd a un gran nimero de monjes icondfilos a desfilar en el
hipédromo llevando cada uno de la mano a una mujer entre los abucheos del po-
pulacho.

En Roma la iconofilia prevalecia. En 772, el noble romano Adriano | fue elegido
papa; enseguida mandd cubrir las puertas de la basilica de San Pedro con image-
nes en ldminas de plata. En 785, durante la regencia de la emperatriz Irene, que
veneraba imagenes en privado, el patriarca de Constantinopla Tarasio propuso a
Adriano | la convocacién de un concilio ecuménico. Un afio mas tarde la emperatriz
Irene convocd un concilio anti-iconoclasta, pero la guardia imperial dispersé a los
reunidos. En 787, tras haber depurado al ejército de iconoclastas, la emperatriz
Irene logré reunir el Il Concilio ecuménico de Nicea, presidido por el patriarca Ta-
rasio. El papa Adriano | envié legados. Se declaré la restauracion del culto a las
imagenes y se ordend la confiscacidn de toda literatura iconoclasta.

Merece la pena destacar la indignacién de Carlomagno al no haber sido consul-
tado. Adriano | el envi6 las actas del concilio en una traduccién bastante imperfecta
y como respuesta, los tedlogos de Carlomagno empezaron a trabajar en una réplica
al concilio, los Libri carolini. En este escrito, terminado en 792, se criticaba a la
iglesia bizantina porque sus fieles ponian toda su esperanza en los iconos, mientras
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que los francos veneraban a los santos en sus reliquias, segun la tradicion recibida'.
En 794 Concilio de Francfort, reunido a instancias de Carlomagno condend la ado-
racion de las imagenes, pero no su uso en las iglesias. El papa Adriano | se vio
forzado a aceptar estas conclusiones.

Algunas manifestaciones de iconoclasia sucedieron en el norte de ltalia algunos
afios después; tal es el caso de Claudio, monje hispano de la Didspora, que en 815,
fue nombrado obispo de Turin. Al igual que su maestro Félix de Urgel, defendia la
idea de que el cristiano debia relacionarse directamente con Dios y no utilizar reli-
quias o iconos, ni recurrir a la intercesion de los santos™. En 827 mando retirar las
imagenes de las iglesias de su diécesis. Con su muerte, probablemente al afio si-

guiente, terminé la polémica™.

En el imperio bizantino hubo todavia algunas reacciones iconoclastas. El sinodo
de Santa Sofia de 815 volvié a decretar la destruccion de los iconos. Como reac-
cién, el Domingo de Ramos, el abad Teodoro Estudita, del monasterio de Studion
en Constantinopla, autor de tratados contra la iconoclasia, hizo que sus mil monjes
desfilaran en procesién llevando iconos. Comenzé entonces otra persecucion de
monjes bizantinos. En 819 Teodoro Estudita fue desterrado y encarcelado en Es-
mirna. En 837 se produjo otra gran persecucién contra los veneradores de image-
nes en el imperio bizantino. Finalmente, en 843, la emperatriz Teodora puso fin a
la guerra iconoclasta al deponer al patriarca Juan el Gramatico, defensor de la
iconoclasia, y colocar en su lugar a Metodio, dando via libre al culto a las imagenes.

El otro gran periodo iconoclasta de la historia de Europa se produce con la Re-
forma. Ya hemos visto que en la Europa occidental de cuando en cuando se escu-
chaban voces contrarias al culto de las imagenes. En la Inglaterra del siglo xv, los
lolardos, seguidores de las doctrinas de Wyclif, estaban en contra de la veneracion
a las reliquias y las imégenes y criticaban especialmente el negocio que se habia
montado alrededor de los santuarios que los explotaban. Preferian la palabra ver-
nacula al texto en latin, que requeria el uso de intermediarios y de imagenes para
los que no comprendian esta lengua. La iglesia oficial reaccioné y en 1409 el arzo-
bispo de Canterbury ordené que los crucifijos e imagenes de los santos fueran
honrados con procesiones, genuflexiones, oblaciones, incienso, velas, peregrina-
ciones y demas ceremonias tradicionales'®.

13 Freeman, Charles (2011): 69.
14 Freeman, Charles (2012): 79.
15 Bodeldn, Serafin (1989): 60.

16 Freeman, Charles (2011): 221
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En la segunda década del siglo xvi un buen niimero de ciudades europeas
donde entraba la Reforma comenzaron a destruir reliquias e imagenes. Muchas
veces los predicadores incitaban a las multitudes a proceder a la destruccién sin
esperar a que los 6rganos de gobierno se pronunciaran y también forzando su
decision a favor de la iconoclasia.

Asi, por ejemplo, en 1524 se procedié a desmantelar las iglesias y santuarios de
Zurich de sus imagenes y a destruirlas. El 9 de febrero de 1529 una multitud se alzd
para destruir imagenes y objetos de culto en la ciudad suiza de Basilea; el dia si-
guiente el gobierno municipal continué la destruccién de manera més ordenada.
En 1530 grupos de gente entraron en las iglesias de Estrasburgo y destruyeron gran
parte de sus imagenes.

El anglicanismo en principio no era contrario a las imagenes, a pesar de que
hubo periodos iconoclastas. El rey Enrique VIII proclamé en 1538 que las imagenes
no debian ser veneradas, pero no ordend su destruccion. Si se suprimié el culto a
las reliquias y muchas ceremonias relacionadas con el culto a las imagenes. Hubo
un periodo iconoclasta con el puritanismo inglés del siglo xvi. Asi en 1643 el Parla-
mento inglés ordend la destruccién de crucifijos y otras imagenes religiosas. Esto,
junto con la supresiéon de los conventos y monasterios y la destruccion de las igle-
sias dedicadas a los santos hizo que se perdiera gran parte del tesoro artistico
acumulado en Inglaterra. Con la llegada de los Estuardo la situaciéon se calmé.

Las estampas

Una variante de los iconos e imagenes religiosas son las estampas. Estas surgie-
ron, curiosamente junto con los naipes, a finales del siglo xiv antes de que se exten-
diera el uso de la imprenta de tipos méviles por Europa. Las estampas, inicialmente
a base de sencillos grabados, se podian producir con relativa facilidad a un bajo
coste, lo cual permitié su rapida difusion. Frente a la imagen religiosa, colocada
generalmente en iglesias, santuarios y capillas, la estampa devota permite el culto
privado en el hogar e incluso su uso, al igual que los escapularios y las medallas,
como amuleto personal'’. En el siglo xv el abaratamiento del papel permitié que
se imprimieran un buen nimero de estampas al igual que ocurrié con los pliegos
sueltos. Las estampas més antiguas que nos quedan hoy dia son de esta época, y
aunque quedan pocas, tenemos varios ejemplos significativos en Europa. Hay una
imagen de san Cristobal fechada en 1423 probablemente del sur de Alemania; se
encontré como parte de la encuadernacién de un Laus Virginis, y una de san Ber-
nardo de 1454. De 1428 es la Madonna del Fuoco, una estampa (xilografia sobre
cartén) de la Virgen con el Nifio que se venera en Forli, Italia. Se cuenta que esta

17 Tébar Toboso, Benjamin (2006):30-32.
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estampa colgaba de un clavo en la pared de una escuela de esta ciudad. La escuela
sufrié un incendio que la redujo a cenizas, pero la estampa no sufrié dafio alguno.
La Virgen del Fuego, que asi pasé a llamarse a partir de entonces, se convirtié en
la patrona de la ciudad y se colocé en una capilla de la catedral. Se hicieron copias
de esta estampa que se colocaban en las casas de la regién como parte de un culto
doméstico.

En la Espafia del siglo xvil, como resultado del impulso que la imagen tomé con
la Contrarreforma abundaron las estampas. El siglo xviil es un periodo de plenitud,
gracias en parte al desarrollo de la litografia como técnica de impresién. Su uso se
fomentaba por medio de la promesa de indulgencias que se ganaban al tener la
estampa consigo y al rezar ante ella las oraciones que se consignaban. En el siglo
xix se produjo un gran uso de las estampas como parte de la educacién religiosa.

En la religiosidad popular, la estampa cumple dos funciones: es un artefacto
objeto de devocidn, signo sensible de la presencia de un santo; es, por otra parte,
un talisman que protege contra todo tipo de desgracias y una manera de ganar
indulgencias. La estampa funcionaba también como objeto de propaganda de nue-
vos cultos y como propagador de las instituciones. La creencia que sustenta su uso
procede de las imagenes y su iconografia se atiene a la ya establecida. En muchas
ocasiones son representaciones de imagenes veneradas, cuyo poder se extiende y
amplia por medio de la multiplicacién. Era la consagracion de la réplica lo que
permitia este traspaso de poderes, pues la creencia es que la estampa mantiene la
misma gracia y virtud que la imagen que representa. Otras veces las estampas se
limitan a reproducir las consabidas representaciones de santos y virgenes.

Las estampas encontraron su lugar en las casas y en la vida cotidiana de las
clases populares como medio de proteccidn, y se colocaban bajo las almohadas o
colchones de los enfermos, o en lugares donde pudieran contemplarse en salas y
comedores, en las cuadras, etc. A veces se enmarcaban y se colgaban en las pare-
des de los cuartos formando parte del mobiliario del hogar, uniendo a su funcién
principal la decorativa'®. Pero también se guardaban en misales y devocionarios o

se llevaban en carteras y billeteras'®.

La adquisicion de las estampas desde el siglo xix hasta nuestros dias sigue las
mismas pautas: se compran o son objeto de regalo. Muchas estampas, patrocina-
das por el clero, las érdenes religiosas, las cofradias o por particulares, eran distri-
buidas por ciegos y santeros o se podian obtener en sacristias, ermitas y santuarios,
o también en romerias. Otras estampas servian como recordatorio de un aconteci-

18 Ortiz Garcia, Carmen (2000):166.

19 Cea Gutiérrez, Antonio (2011): 179.
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miento familiar, como pueden ser los bautizos, comuniones, ordenaciones, defun-
ciones; se podian adquirir en imprentas y también en librerias y papelerias.

La estampa servia como instrumento eficaz contra los males de la vida cotidiana
y de paso reforzaba el culto a los santos. A cada santo se otorgaba un éarea de
poder relacionada con su vida, milagros o martirio. Los mas populares eran los
patronos y los protectores contra todo tipo de males, accidentes y enfermedades.
Santa Apolonia protege del dolor de muelas; san Blas cuida la garganta; san Sebas-
tidn es el patréon de los pobres y afligidos; san Roque protege de las epidemias; san
Lézaro, de la lepra; san Antonio abad, ademas de ser patrén de los animales, pro-
tege de las enfermedades de la piel; santa Lucia cuida la vista de sus fieles, y santa
Agueda, los pechos; santa Quiteria protege de la rabia; san Ramoén vigilia que los
partos salgan bien; san Judas es eficaz ante las causas perdidas, y santa Rita ante
los casos imposibles; san Antonio de Padua, por su parte, casa a las solteras y en-
cuentra objetos perdidos; san Nicolas es el patrén de la infancia, san Expédito de
comerciantes y navegantes, santa Cecilia de los musicos, y san Cristébal de trans-
portistas y conductores y protege de los ladrones. Hay ademas una creencia muy
extendida de que quien vefa su imagen no moria ese dia. Existen también estam-
pas de santos y de virgenes patronos de paises, regiones, pueblos, ciudades y
barrios.

En las estampas se da con mucha frecuencia una conjuncién entre imagen y
texto. Hay muchas veces en el reverso un texto que contiene una jaculatoria o una
oracion: el que las pronunciaba (o sencillamente quien llevaba consigo estas estam-
pas) recibia algun tipo de beneficio, generalmente indulgencias®. Se incluia una o
varias oraciones eficaces y también instrucciones sobre la manera de rezarlas. A
veces el texto de la estampa contenia el relato de una curacién milagrosa en que
se obraba el milagro por medio de la exposicion de la estampa sobre el enfermo a
quien se queria curar o el muerto a quien se queria resucitar, induciendo de este
modo a su usuario a hacer lo mismo. A esto se debe afiadir el hecho de que la
iconografia funciona en gran medida como recordatorio de algun tipo de relato.

Algunas estampas sufrieron el control y censura eclesiastica: las que inclufan
textos impresos que indicaban la virtud de la estampa (proteccion contra la muerte
repentina, por ejemplo. También se intentaba suprimir las que podian dar origen a
supersticiones y falsas devociones, las que eran consideradas lascivas y deshones-
tas o las que por su mala calidad deformaban las imagenes, ademas de las que
podian fomentar un pensamiento herético?'. En paises donde la Iglesia Catélica no
ha podido ejercer este control, en especial en Hispanoamérica, han proliferado

20 Cruz Sénchez, Pedro Javier (2009): 167.

21 Montoro Cabrera, Maria del Carmen (2003): 200.
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todo tipo de estampas y pliegos con ensalmos, oraciones, invocaciones y hechizos.
Estas estampas, vendidas por santeros, yerberos, o curanderos, a veces cumplen
funciones similares a las de las estampas oficiales de la Iglesia Catolica, otras se
usan para conseguir prosperidad, alejar el mal, asegurar el amor de la persona
deseada, protegerse contra enemigos o incluso vengarse de ellos.

Estampa religiosa y cultura

La estampa forma parte de una cultura que incluye creencias, sentimientos, ri-
tuales y relatos. Siguiendo a Hans Belting, se puede afirmar que las estampas, al
igual que las imagenes, revelan su significado a través del uso que se les ha dado;
un uso, que, frente al culto oficial pertenece méas bien a la esfera de lo privado y
familiar, pero que siempre las instituciones que gobiernan la religién han tratado
de controlar.

En la cultura de las imégenes religiosas, una vez justificada su veneracion y ase-
gurada la creencia en que la representacion equivale a la presencia real del ser
venerado, se produce una amalgama de formas interdependientes de construccién
de significado. En el caso de las estampas, la creencia queda sustentada por la
conjuncién entre imagen religiosa que asegura la presencia fisica del ser venerado,
relato legendario que justifica y avala la imagen déndole autenticidad, y texto de
oracién que indica al propietario el modo de beneficiarse de la virtud y poder de
la imagen. La imagen que ofrece la estampa se apoya en un relato que pervive en
la memoria o que se ofrece junto con la misma representacion pictérica. Como
afirmé David Morgan, «la palabra y la imagen, el texto y la pintura, estan intima-
mente intrincados y colaboran de forma poderosa en la construccion de nuestro
sentido de la realidad»?2.

La llegada de la imprenta permitié el desarrollo de una cultura privada: la difu-
sién de un mismo texto en un gran nimero de copias permitia la difusién de ideas
de una manera nueva y mas eficaz; de esta manera se ha explicado el triunfo de la
Reforma y la implantacion del capitalismo en el mundo occidental. La imprenta
también puso a disposicién de un gran nimero de personas una serie de imagenes
que, como grabados, pliegos o estampas, a veces acompafaban a los textos, otras
se acompafaban de textos y aln otras se creaban independientemente de ellos,
pero siempre se relacionaban con relatos legendarios. Texto e imagen han formado
parte desde entonces de un discurso establecido y controlado por un nuevo poder
que rige una sociedad cada vez mas orientada hacia el consumo. Este control se
asegura porque si bien el uso tendia cada vez mas a ser privado, el disefio y la fa-
bricacion de imagenes y textos —todos iguales— ha quedado en manos de un

22 Morgan, David (1998): 9.
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equipo creador. De este modo, la estampa religiosa, como fenémeno cultural cuyas
raices llegan hasta los inicios del nuestra cultura, forma parte de este mundo de
representaciones y discursos en el que confluyen lo popular, lo institucional y lo
comercial.
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Contexto religioso, cultural y politico

os interesaremos mas especialmente por el periodo situado entre 1845y

finales del siglo ya que se trata de un periodo que se caracteriza por una

reconquista cristana de la sociedad a través de la difusién masiva de lo que
se llamo en aquel momento la cultura catélica popular.

El hecho destacable es que no hay ambito de la historia de la cultura espafiola
que no se vea afectado por la cuestion religiosa. ;En qué sentido pueden enten-
derse conceptos como «cultura catélica», «cultura popular»? Para comprender la
historia religiosa dentro de la historia cultural en Espafia, pais en el que la religién
ha tenido un peso abrumador, conviene plantearse la dificil relacion entre fe y cul-
tura. Dentro de la institucidn catdlica, la fe siempre ha sido critica con respecto a la
cultura. Si nos preguntamos si la religiéon es cultura, esto nos coloca ante una op-
cion fundamental: si no se admite la existencia de una sobrenaturaleza y de lo so-
brenatural, debe interpretarse la religion como mera cultura ; a la inversa, si se
reconoce la realidad de lo sobrenatural, la religiéon no es sélo cultura: es precisa-
mente la posicion de los creyentes (Pérez Lopez 2008: 236). A lo largo del siglo,
tanto las instituciones como distintos sectores de catélicos quisieron incidir en la
cultura vigente. El entorno socio-cultural de la segunda mitad del siglo xix impulsé
la Iglesia a cuestionar la validez de sus medios tradicionales de control sobre las
mentalidades y las conciencias. A partir de la década de 1850, el catolicismo adopta
una postura cada vez méas defensiva y de hostilidad hacia el liberalismo: la cuestion
romana, proceso por el cual la Iglesia iba perdiendo su poder temporal, hizo del
todo imposible la reconciliacién del liberalismo politico con el catolicismo ultra-
montano.

Durante el pontificado de Pio IX (1846-1878), la enciclica Quanta Cura asi como
el Syllabus de Errores (1864) se situaban en la continuidad de la cuestién romana y
tuvieron hondas repercusiones en el modo de ser de los espanoles. El problema de
la coexistencia de la Iglesia con las modernas libertades estimulé una renovacion
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de signo ultramontano y el activismo religioso de una institucion catélica fuerte-
mente sensibilizada por la experiencia revolucionaria de 1848. A partir de aquel
periodo, La accién pastoral desborda el marco religioso, se extiende al conjunto de
la vida comunitaria, se convierte en educacién populary la cultura catdlica pasa por
la institucionalizacién de la religiosidad popular centrada en las peregrinaciones, la
veneracion de santos, las reliquias y el auge de devociones y cultos. La pretension
por parte de las instituciones religiosas de incidir en la cultura vigente supone su
constante intrusién en el espacio publico.

Un hecho nuevo en este contexto histérico es el el militantismo combativo de
la Iglesia que cuenta con la colaboracion cada vez més activa de los laicos y de las
asociaciones catdlicas. La catequesis, las asociaciones, la prensa constituyen nuevos
instrumentos de la propaganda catdlica frente al desarrollo de los clubs y ateneos
liberales, del asociacionismo sindical, de las casas del pueblo socialistas. La propa-
ganda catodlica se estimula desde la parroquia, verdadero centro neuralgico en el
que los fieles pueden hacer frente a los desafios del mundo moderno.

Muchos apologistas como el Padre Claret (1807-1870), el eclesiastico Sarda y
Salvany (1841-1916) contribuyeron al fortalecimiento y a la difusion de la apologé-
tica popular ya que comprendieron que en la nueva era surgida al hilo de los acon-
tecimientos revolucionarios y de las ideas liberales, «la potencia renovadora de las
ideas cristianas dependia en parte de su difusién por el pueblo, y que sélo de su
intensa socializacion podria venir el levantamiento y restauraciéon de las antiguas
instituciones (...)» (citado por Moliner Prada 2000: 19-20). Las mismas palabras del
Padre Claret, pionero de las librerias y bibliotecas populares, reflejan la finalidad de
esta empresa apologética: independientemente de la oracién y de la predicacion,
se trata de promover la dignificacién y la difusién del impreso y de la literatura re-
ligiosa y encauzar la aficién creciente a la lectura para fines de reconquista social y
religiosa. Este prolifico y militante apologista de la doctrina cristiana, es menos
conocido como promotor de la biblioteconomia popular y de la pedagogia de la
lectura. Para el propagandista catalan, la produccion del impreso, de hojas volantes
y de opusculos, tiene un fin utilitario y se amolda al entorno social, religioso y po-
litico de la época: «cuando iba misionando, tocaba todas las necesidades, y segun
lo que veia y oia, escribia el libro o la hoja suelta» (Hibbs 2005: 215).

Es de notar que tanto el clero como los seglares se involucraron en las distintas
iniciativas de difusién del impreso y de «democratizacion» de la lectura y, afos mas
tarde, Félix Sardé y Salvany recuerda a sus lectores de la Revista Popular, la nece-
sidad de colaboracién de todos los cristianos en las obras de propaganda catdlica:
campanas religiosas, distribucion de folletos y hojas volantes, actos de piedad tra-
dicionales que acompafian las devociones méas «populares» del siglo xix. De lo que
se trata es fomentar una verdadera propaganda popular para difundir en la socie-
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dad espafiola la influencia de la Iglesia catdlica y de sus instituciones. Para ello
habia que utilizar todos los recursos posibles (la palabra pero también la plumay el
asociacionismo) y tomar posiciones firmes en el campo de la comunicacién social.
En la declaraciéon de principios de su revista, la Revista Popular, se encuentra una
definicién de lo que representaria en las Ultimas décadas del siglo, esta cultura
inspirada por el catolicismo: una espiritualidad ultramontana, una forma de vida
cristiana difundidas mediante la propaganda catdlica o sea «el trabajo individual o
colectivo de todo fiel catdlico, para la propagacién, defensa, aumento y esplendor
de su fe, aparte de los que constituyen la funcién jerérquica y oficial de la Iglesia
docente, pero siempre bajo la direccién y autoridad en todo y para todo de esta
misma Iglesia» (Sardé y Salvany 1871: 9-12).

En este movimiento catdlico restaurador se trata para la Iglesia de recuperar el
terreno perdido frente a la sociedad civil y evitar la marginalizacién a la esfera pri-
vada de los individuos ; por lo tanto «se reivindica la necesidad de las manifesta-
ciones religiosas populares como las procesiones y otros actos publicos, asi como
la de organizar un movimiento catélico capaz de movilizar a los creyentes con el fin
de conquistar las calles y las plazas» (Molino Prada 2000: 224). Esto supone estra-
tegias distintas y modos diferentes de apropiaciéon de los «productos» culturales
que comparten todos los grupos de la sociedad. En el caso que nos ocupa, caben
apropiaciones y asimilaciones diferenciadas de los contenidos y de las practicas
religiosas.

A la cultura «catodlica creada y transmitida por instituciones formalizadas, se su-
perpone la cultura popular, transmitida informalmente mediante la socializaciéon. En
este caso conviene destacar el papel relevante desempefiado por las asociaciones
de catdlicos seglares implicadas en la difusion de libros, impresos, hojas y periédi-
cos, asociaciones que apoyan en muchos casos las iniciativas de la propia institu-
cion religiosa como en el caso de las peregrinaciones, o establecimiento de redes
de distribucién de estos «productos culturales». La organizacién material y logistica
de esta presencia de la Iglesia y de distintos sectores catdlicos en el ambito de la
comunicacién social es mas compleja de lo que parece a primera vista. Las propias
divisiones de los catélicos, enfrentados hasta bien entrado el siglo xx, debido a las
interpretaciones divergentes con respecto a las libertades modernas, las relaciones
conflictivas entre el Vaticano y sectores del catolicismo mas propensos a favorecer
la autonomia de las iglesias nacionales, las relaciones entre el Estado y la institucién
eclesiastica deben tenerse en cuenta para evitar una vision monolitica de la histo-
riografia religiosa espafiola.

¢ Qué tipo de «productos»?

Remitiendo a la tematica de este encuentro, el «no libro», nos parece fundamen-
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tal empezar por algunas puntualizaciones metodoldgicas. El mismo término de «no
libro» refleja las dificultades en definir un género de manera fija y definitiva. En la
actual historia cultural, muchos historiadores se muestran reacios a encasillar las
distintas manifestaciones de la cultura escrita e impresa en un género Unico. Se
hablaria méas bien de genericidad o de caracteristicas compartidas (Lieven D'huslt).
Entre las caracteristicas comunes que nos interesan, mencionemos: la manejabili-
dady la brevedad, la volatilidad, la relacién entre texto e imagen, la organizacion
discursiva que privilegia el didlogo, las formas orales, la complicidad entre autor/
narrador y destinatario, el estilo ameno. Resultan significativas a este respecto las
caracteristicas esti

isticas y formales que se especifican con las conocidas Hojas de
propaganda catélica o lecturas populares, de formato 18 por 16 centimetros, edi-
tadas por la Asociacion catélica de amigos del pueblo de Barcelona: para movilizar
a los lectores, y mas precisamente al pueblo, conviene privilegiar un estilo popular
y sencillo, diafano y directo, con férmulas faciles de recordar, una literatura «<menor»
como la que define el propio Sardé y Salvany:

«Por nuestra parte, consagrados toda la vida a la publicacién de cosi-
llas asi pequefias y de ningin bulto, no nos ha de avergonzar en el
caso presente la insignificancia de tan ligeros trabajillos. De este rubor
literario estamos ya curados por la misericordia de Dios. Mas aln: sa-
bemos que con guijarros del torrente en la honda de un pastor, abatié
El la fiereza de un gigante armado de herrada corta y reluciente casco
militar. No serfa, pues, nuevo el caso de que con chinitas, aun tan livia-
nas como las presentes, diese alguna vez en tierra con el mas bien
pertrechado guerrero la manos de Dios, a quien place muy frecuente-
mente hacer resaltar lo divino de la victoria por la endeblez del medio
humano con que supo conseguirla.» (Sarda y Salvany, «Dos palabras»,
en Propaganda Catdlica, tomo VIII: 8).

Precisamente en el Reglamento general de la Biblioteca Popular, creada en
1869, que edita, publica y distribuye impresos gracias a la iniciativa de eclesiésticos
y seglares, se definen las caracteristicas imprescindibles de una produccién impresa
«popular» en términos de aceptacion por parte de distintos publicos:

«Dése gran importancia al volumen y al estilo (...) Sea el volumen pe-
quefio (...) En cuanto al estilo, recuérdese que el publico aborrece la
forma rigurosamente didactica o cientifica. La forma méas popular es la
narracion, el didlogo o las cartas»'.

Ante la progresiva secularizacion y la erosién del magisterio de la Iglesia, surgen

1 En 1869, Primitivo Sanmarti, eclesiastico catalan y amigo de Sarda y Salvany, dirigia la Biblioteca
popular que difundia hojas de propaganda catdlica. Contaba con los medios de difusién de la impren-
ta de la Revista Popular cuyo magisterio de las clases populares prolongaba).
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nuevos enfoques en materia de lectura: el impreso por su movilidad, su presencia
en el campo y en la ciudad bajo distintas formas (almanaques, folletos, libros de
colportaje, prensa, hojas volantes) aparece como un medio de adoctrinamiento
privilegiado (Hibbs 2005: 210). La diversificacion de los formatos se acompafia de
une reflexion acerca de las distintas modalidades de la lectura, de los publicos, de
las condiciones materiales de produccién y de distribuciéon como lo revela el Bole-
tin de la Obra de Buenas Lecturas a finales del siglo:

«(...) es indispensable, pues, pensar, no inicamente en editar un buen
diario, buenos periédicos o revistas bien redactadas y bien ilustradas,
hojas, folletos, etc... sino se establece un estudiado sistema de difu-
sion.» (Boletin de la Obra de Buenas Lecturas 1906: 86).

Prueba de esta preocupacién por la diversificacion y de la manejabilidad de los
distintos impresos es la multiplicidad de apelaciones utilizadas: «obsequios», «ra-
milletes», «flores», «<hojas», «hojitas», «hojas volanderas», «cuadernos», y «folletos»,
«opusculitos»...

Citamos a continuacién algunos ejemplos de esta literatura de facil acceso y
«consumo» inmediato:

1. Obsequios al Sagrado Corazén de Jesus: para cada dia del mes de
junio. A semejanza de las Flores de mayo, obsequios contienen afec-
tos, platicas y consejos entresacados de un preciosos del Sagrado
Corazén de Jesus. Estan dispuestos en hojas, 32 en cada hoja y se
expenden a 3 cuartos la hoja suelta; 25 hojas, 8 reales, 50 hojas o 100.

2. Flores para obsequiar a Maria Santisima en el mes de mayo: estas
flores impregnadas de la uncién divina que inspira la devocién a la
Madre del amor hermoso, véndese en hojas que las contienen en nu-
mero de 31 dias, a precio de tres cuartos la hoja suelta, 25 hojas etc.
(100 hojas: 20 reales).

3. Hojas y folletos de contenido apologético como La chimenea y el
campanario que recogen las conferencias de Sarda y Salvany sobre
propaganda religiosa en los grandes centros industriales y con objeto
de «orientar al pueblo cristiano en los problemas candentes de enton-
ces» (Moliner Prada 2000: 21).

Para que la lectura sea mas facil, se dividen obras o volimenes en cuadernos.
Es el caso de una de las obras més exitosas de la segunda mitad del siglo en cuanto
a propaganda religiosa, Respuestas populares a las objeciones méas comunes contra
la Religién por el Padre Segundo Franco de la Compafia de Jesus que precisa que
para cumplir la misién «popularizar el bien y la verdad» por medio de reducidos
folletos, se ha dividido la obra en 28 cuadernos que pueden, de este modo, ser
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mas profusamente difundidos por las Asociaciones de catélicos y otros centros de
propaganda. Se trata de una obra que es «la verdadera enciclopedia religiosa de
nuestros dias. Es un arsenal de argumentos con que cerrar la boca a tantos como
impugnan nuestra religion santa desde sus dogmas mas elevados hasta los mas
sencillos. Todos los puntos hoy controvertidos estan tratados aqui con abundancia
de datos y razones» (Hibbs 1995: 359).

Hojas volantes como copos de nieve...

Esta metafora de Federico Vila (1932: 47) ilustra de manera significativa el pro-
ceso de «democratizacién» de la lectura propiciado tanto por iniciativa de las insti-
tuciones religiosas como por la de los seglares. Crear nuevos espacios de
socializacion, fomentar el asociacionismo, diversificar y difundir masivamente el
impreso, extender la propaganda catélica responden a la necesidad de transmitir
a una sociedad aun poco industrializada, en su mayor parte eminentemente rural
aunque con una expansién urbana considerable a partir del Gltimo tercio del siglo
xix, las verdades religiosas de forma sencilla y clara, facilmente asimilables y socia-
lizadas por el pueblo (Moliner Prada 2000).

Uno de los ejemplos mas relevantes de esta popularizaciéon del impreso bajo
formas variadas incluyendo lo que podriamos llamar el «no impreso» es el del Padre
Claret cuya Libreria Religiosa propicié una produccién masiva de hojas volantes,
folletos, estampas y pequefios impresos. En 1846, con el canénigo José Caixal,
futuro obispo de Urgel, el Padre Claret promueve el proyecto de una libreria reli-
giosa destinada a ser un fondo para la impresién y el reparto de impresos. Gran
parte de los impresos que empezaron a salir de la imprenta de Eusebio Aguado se
distribuyeron gratuitamente por medio de la Libreria Religiosa ya implantada y que
disponia de una red de Misioneros, verdaderos militantes de la propaganda caté-
lica. La obra de Antonio Maria Claret se inscribe en la campafia de reconquista re-
ligiosa y social mediante una accién estructurada y con el apoyo cada vez mas
amplio del episcopado y de distintos sectores sociales. El afan proselitista del Padre
Claret se apoyoé también en la creacion, en 1857, de la Academia de San Miguel,
que progresivamente iba a tomar el relevo de la Libreria Religiosa y que inici6 su
desarrollo como una asociacién de literatos, artistas y propagandistas contando con
la participacion de varios grupos sociales y culturales diferentes. La Academia de
San Miguel comenzé a funcionar en noviembre de 1858 y « sus frutos inmediata-
mente se dejaron sentir. La Academia imprimié durante los nueve afios escasos de
funcionamiento, y en medio de las trabajosas alternativas politicas y sociales, 24
libros y oputculos, unas 15 estampas y hojas volanderas, que profusamente se di-
fundieron. Distribuyé gratuitamente 1.071.003 libros, 1.734.022 estampas, 25.311
medallas, 2.112 crucifijos y 10.101 rosarios. Prestd, ademas, 20.396 libros y repartid
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infinidad de hojas sueltas y opusculitos» (Fernandez 1950: 450).

«Aluviény, «lluvia» son algunos de los términos a los que recurren que los testi-
gos de la época para definir la empresa propagandistica del Padre Claret, una
empresa que genero6 «900 000 hojas volantes y estampas, en los ocho afios de estar
en Madrid» (Fernandez 1950: 444)2. Para el propagandista catalén, esta produccién
de hojas volantes, folletos y estampas siempre tiene un fin utilitario y responde a
circunstancias concretas: «Cuando iba misionando, tocaba todas las necesidades,
y seguin lo que veia y ofa, escribia el libro o la hoja suelta» (Claret 1959: 281).

En este aspecto los titulos de los opusculos y de las hojas volanderas son signi-
ficativos: Los viajeros del ferrocarril, contra los excesos y peligros del progreso
material.... Las hojas sueltas estan todas acompafadas de su grabado particular
como La devocidn a San José, Practicas cristianas, Sé fiel hasta la muerte, El alma
perseverante, El rico Epulén en el infierno'y Necesidad de la confesion...

Entre los mediadores mas eficaces en este plan de campana catélica y de de
celo propagandistico, conviene destacar otra figura insoslayable en el paisaje reli-
gioso del siglo, la del eclesiastico Félix Sarda y Salvany. Este apologista catalan
encuentra el modelo a seguir en la figura del Padre Claret y su compromiso cate-
quista y propagandista catdlico es movilizar al pueblo, recurriendo siempre a un
lenguaje llano y sencillo accesible a las clases mas humildes y utilizando el arma de
combate mas eficaz a sus ojos, la pluma. El objetivo de este vehemente apologista,
y uno de los protagonistas mas comprometidos en las polémicas del integrismo, es
la propaganda catdlica por todos los medios con el fin de fortalecer el movimiento
restaurador catélico®. Mediante un discurso ofensivo habitual en él, y metaforas
guerreras, Sarda explica que todos los catdlicos deben ser soldados valerosos en
la defensa de la Propaganda catdlica y que conviene echar mano de todos los me-
dios posibles:

«Hoy se lucha por todos y en todas partes y todo se convierte en pa-
lenque y todo es arma. Es arena de esas lides la familiar tertulia casera,
como la mesa del casino ; lo es el wagdn o la diligencia, como lo es la
lonja o la Bolsa. Son armas el libro, el periddico, la hoja suelta, el es-
pectaculo teatral, la candidatura para elecciones, el abanico que com-

2 Ensuopusculo Un apéstol moderno, Cristébal Fernandez destaca la incombustible actividad del
Padre Claret «que por dondequiera que pasaba, provocaba verdadera lluvia de oportunos impresos,
caida de sus dadivosas manos y de las de su paje y capellan, que llegaron a cansarse materialmente en
tan sabroso ministerio» (1950: 444).

3 «(...) Nuestro grito constante afios ha, y el de cuantos se dedican en Espafia y en toda Europa a
la propaganda de lo que con tanta exactitud se ha llamado movimiento catélico es el de jCatélicos a
la calle!, jCatélicos a la plaza!» (Sarda 1881: 213-215).
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prais por cinco céntimos, la caja de fosforos, tal vez el mismo prospecto
de modas que os dan en la tienda o en el bazar» (Sarda 1884: 531).

Sardd y Salvany, que siempre habia vivido en el &mbito industrial cataldn, mues-
tra una especial preocupacion por la clase obrera y la llamada cuestién social que
justifica plenamente nuevas formas de catequesis y de adoctrinamiento: «habia que
trabajar entre el pueblo con el fin de conservar su integridad religiosa y revivir su fe
tradicional, alertando a las multitudes frente a los cambios politicos, culturales y
sociales que habia traido la revolucién (Moliner Prada 2000: 23). Precisamente la
primera publicacién del apologista catalan fueron las Hojas de propaganda catélica
o lecturas populares, de formato 18 por 16 centimetros, editadas por la Asociacion
catolica de Amigos del Pueblo de Barcelona. Estas hojas sueltas, publicadas a par-
tir de 1869 bajo la proteccién de la Autoridad eclesiastica, salian los dias 10, 20 y
30 de cada mes y se distribuian gratuitamente en los talleres, en las escuelas domi-
nicales, en las sociedades y los centros catdlicos como antidoto contra las hojas
protestantes e «impias». En 1874, se habian publicado 150 titulos y los temas pro-
puestos cubrian todo el abanico de las cuestiones religiosas, sociales asi como al-
gunos de los aspectos politicos mas conflictivos como el liberalismo®. Citemos
como ejemplo las que reflejaban el magisterio moral y el adoctrinamiento religioso
emprendidos por la Asociaciéon Catélica de Amigos del Pueblo: no es de extraiar
que la primera se titulara Lecciones de teologia popular contra el protestantismo
en un momento en que se afirmaba, con la Constitucién espafiola de 1869, el prin-
cipio de la libertad religiosa. Otros titulos elocuentes son: La Biblia y el pueblo ; La
Bula, El Concilio ; Contestacién a ciertas objecionces contra la importancia de la
Religién y la existencia de Dios ; La Virginidad, La Infabilidad ; De las doctrinas
modernas llamadas liberales ; El culto de Maria, El protestantismo ; Efectos cané-
nicos del matrimonio civil ; Los francmasones ; La familia ; Palabras y discursos obs-
cenos, etc.

Esta obra de «socializacién del bien en medio del pueblo» (Revista Popular
1916: LVII) se plasmé en dos otras iniciativas para difundir una literatura menor
popular. La primera es la Biblioteca ligera, coleccién de cien titulos sobre temas
muy variados y cuyo conjunto llegé a constituir una «verdadera teologia popular al
alcance de todos» (Molner Prada 2000: 35). Se redactaron entre 1876y 1883 y su
finalidad, tal como la definié Sard3, era la difusién y la defensa de las verdades
catdlicas entre el pueblo. Reproducimos a continuacién la declaracién de principios
de esta Biblioteca ya que resume de manera esclarecedora lo que podia significar
la propaganda catdlica, la cultura catdlica popular:

4 «Su éxito fue tan grande que en 1874 ya se habian publicado ciento cincuenta y un titulos, que se
volvieron a reeditar y se podian comprar encuadernados en cuatro tomos» (Moliner Prada 2000: 25).
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«Helos rotulado con el lema genérico de PROPAGANDA CATOLICA,
que es el Unico que puede servirles de comin denominador. Distintos
en su inmediato y especial objeto ; dictados segun la inspiracién de
cada hora y de cada momento ; motivados por el continuo vaivén de
nuestros sucesos contemporaneos, que crean de continuo nuevas ne-
cesidades y obligan a discurrir de continuo nuevos remedios con que
atender a ellas ; diversos en su estilo y forma literaria, segun el asunto
que trata de desenvolver o el enemigo a quien ha de combatir, esos
librejos y hojas sueltas por necesidad han de ofrecer, presentados en
fila,un conjunto si es no es heterogéneo y abigarrado.... Recios son los
tiempos, amigo lector ; piddmosle ti y yo a Dios depare a tiempos tan
malos, escritores y apéstoles muy buenos, que sostengan cada dia con
nuevos brios el santo combate de la verdad» (Sarda 1907: 5-6).

La otra iniciativa que quisiéramos mencionar aunque en este caso se trata de
pequenos opusculos que podrian llamarse «no libros» por las caracteristicas forma-
les que comparten con hojas volantes y cuadernillos, es la de los textos fragmenta-
rios agrupados bajo el titulo programético de Conversaciones de hoy sobre
materias de siempre que destilan una filosofia cristiana del sentido comun de todos
los tiempos (Moliner Prada 2000: 37). Es de notar que el término «conversacion»
implica un estilo ameno, oral basado en la complicidad con los lectores. Estos pe-
quefios opusculos recogen los medios retéricos habituales: paradbolas y didlogos
sacados de la vida real, un lenguaje popular inteligible para todos.

Como buen pedagogo, Sardéa estaba convencido de que la difusion de esta
propaganda catdlica tenia que beneficiarse de una red de asociaciones catélicas y
academias catélicas como la de Sabadell en la que estuvo muy presente como
conferenciante y cuyo objetivo era fomentar, bajo todas sus formas, el asociacio-
nismo militante (participacion en los debates ciudadanos, celebracién de romerias,
difusién de «buenos» impresos y de hojas volantes). Con la creacién de el Aposto-
lado de la prensa en 1871 que funcionaba como una federacién de centros de di-
fusion de buenas lecturas y de propaganda bajo formas multiples, Sarda fomenté
una organizacion federativa para «tender sobre el suelo de la patria una verdadera
red de propaganda que la cubra toda» (Apostolado de la Prensa 1871: 2).

El conjunto abundantisimo de esta producciéon de hojas volantes, pequefos
opusculos se sitla en un contexto religioso de revitalizaciéon de las devociones
populares. Dentro de una pratica religiosa que pretendia orientar a los fieles hasta
en las manifestaciones mas cotidianas de su fe, se concedia mas importancia al
sentimiento y a la exteriorizacion: culto a los santos y devociones cuyo ejemplo mas
notable fue la devocién mariana. En las paginas y hojas de esta literatura religiosa,
la simbologia mariana, evocadora de pureza desembocaba a menudo en la exalta-
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cién de une Espafia pura e incontaminada. Otros cultos muy populares eran el de
San José, con la fervorosa evocacién de la santa familia, en un momento en el que
la Iglesia defendia la institucién que consideraba como la mé&s amenazada por las
nuevas libertades e ideas paganas del siglo. Las devociones populares, por lo
tanto, suponian una renovacion de la influencia espiritual y religiosa de la Iglesia
pero también una incondicional adhesién de los creyentes a manifestaciones exter-
nas de la fe (Hibbs 2009: 42).

La produccién total de esta literatura menor o «lluvia menuda», dificilmente
cuantificable debido a la indole volatil y fundamentalmente efimera de este tipo de
«producto», llegd a constituir una verdara teologia popular al alcance de todo el
mundo. No puede infravalorarse la importancia y el impacto de lo que se convirtié
en «una amplisima catequesis, forma social de una integral apologética (...) dilu-
yéndose la substancia perenne de la Revelacion en sugestivas conversaciones y
voladeros folletos que las hiciesen apetitivas y facilmente digeribles» (Revista Po-
pular 1916: LVI-LVII).

Otros ejemplos de esta literatura para «socializar la verdad y el bien en medio
del pueblo «(Revista Popular 1916: LVII) se encuentran hasta finales de siglo y bien
entrado el siglo XX. Mencionemos las Hojas de propaganda catdlica publicadas por
Vicente Manterola, canénigo por Vitoria, diputado en Guipuzcua y fundador del
Semanario Catdlico Vasco-Navarro (1866-1873) con 25 titulos en 1872 (100 ejem-
plares por 6 reales) asi como las Hojitas populares de propaganda catélica redac-
tadas en su mayor parte por el R.P. Francisco de P. Morell de la Compafiia de Jesus,
los dias 1y 15 de cada mes y cuya produccién ascendié a 300 ejemplares (100
ejemplares: 30 cents).

La cuestién social que llegd a ser acuciante en Espafia en las Gltimas décadas
del siglo xix sirvié de acicate para la moralizacién del pueblo. Las incitaciones de un
apologista como Sarda y Salvany en su conocida Revista Popular se dirigian tanto
al clero como a los seglares catélicos deseosos de participar en la «recatolizacién»
de las clases humildes:

«Hoy, més que nunca, es indispensable trabajar en favor de esta clase
tan incauta y desprevenida como traidoramente halagada y lisonjeada
por falsos amigos. Hay que tenerla al corriente de cuanto pueda inte-
resarle al hombre como catdlico (...), hay que indicarle sin cesar lo que
debe opinar catélicamente acerca de cada una de las cuestiones que
ante sus ojos ve plantedndose todos los dias» (Revista Popular, 1 de
enero 1871: 1).

Tanto las enciclicas Rerum Novarum (1891) como De conditione opificum de
Ledn XllI, recordaban a los catdlicos que tenian que estar presentes en el campo
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social. La Rerum Novarum contiene una critica de la solucién socialista al problema
social y reivindica el caracter absolutamente legitimo e imprescindible de la inter-
vencién de la Iglesia. Entre las cuestiones mas concretas contenidas en la Enciclica,
se encuentran la cuestion del salario justo y minimo; la justificacion de la propiedad
privada y de las desigualdes naturales; los deberes morales y materiales del Patro-
nato y los deberes reciprocos del obrero. También se abordan los aspectos relativos
al alcance y a los limites de la legislacion social concreta como la de los gremios
(Montero Garcia 1983: 73).Dicho documento preconizaba la restauracién de los
valores cristianos como principios de superacion del conflicto social y la recristiani-
zacion urgente del trabajo.

Dentro de esta linea, y para contrarrestar el influjo «pernicioso» de las publica-
ciones y del impreso racionalistas y liberales, librerias e imprentas como la de La
Hormiga de Oro proponian hojitas de 4 paginas tituladas Cultura popular «muy del
caso para repartir entre las clases obreras»®. Con 40 titulos publicados en 1913 (35
cents por 100 ejemplares), estas hojas que se esparcian como «lluvia menuda» se
agrupaban en tomitos encuadernados de 250 hojitas numeradas como obsequio a
los lectores. Acompafiadas cada una por su vifieta particular, estas hojas participan
de géneros diferentes: charadas, relatos cortos, cuentos, escenas teatrales, histo-
rietas, fabulas y cartas. Muchas llevan el nombre o el seudénimo de un autor y
contienen una moraleja acorde con el titulo de la hoja como en la titulada «La ul-
tima voluntad», edificante relato sobre el desacertado reparto del caudal de la
opulenta marquesa de Lirio del Valle, catélica en apariencia pero que ni siquiera
contemplé la posibilidad de favorecer y proteger la buena prensa catdlica: « De
este sucedido se desprende una sencilla moraleja: la de que hasta en el reparto de
lo propio suelen padecer grandes errores, generadores de inmensos males socia-
les» (Cultura Popular 1920).

Es de notar que algunos de estos textos eran redactados por autores conocidos
como José Zahonero, Adolfo Claravana, Enrique Sarradell, Eugéne Souvestre, Ma-
nuel Polo y Peyrolén, Augusto Danvila y que aparece frecuentemente la firma de
un eclesiastico como FR. Ambrosio de Valencina, Cap., de José Ma.C. Pbro. Todos
los temas escogidos son de una candente actualidad y entre las mas «populares»,
aparecen la de las malas lecturas y de la cuestion social y obrera. La proliferaciéon
de impresos que se habia producido a lo largo del siglo, y mas especialmente a

5 La Hormiga de Oro era una libreria e imprenta situada en Barcelona que publicé la prestigiosa
revista carlista del mismo nombre a partir de 1884. La revista, dirigida por el carlista LLauder, se con-
virtié en una ilustracién prestigiosa y reflejaba la preocupacién de la prensa catdlica para diversificar
los contenidos y los publicos. Luis Maria Llauder afirmaba que era necesario propiciar una publicacién
que luchara con la necesidad de ser econémica para ser popular. Dedicé muchas péginas a la llamada
literatura amena con cuentos, leyendas, historietas, folletines. Algunos de los autores de las hojitas de
Cultura Popular era acostumbrados colaboradores de La Hormiga de Oro.
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partir de las décadas de 1850, representaba a ojos de la Iglesia un fenémeno de
particular gravedad porque amenazaba el monopolio ideoldgico clerical y favorecia
la lectura, acto considerado fundamentalmente subversivo. El peligro residia no
solo en la masificacion del impreso, lo que suponia que ya no se podia controlar la
totalidad de la produccién sino también en una secularizaciéon que ponia en com-
petencia la literatura piadosa y la literatura liberal (Hibbs 2003: 651). El plantea-
miento de una militancia combativa de la Iglesia, que asociaba estrategias
defensivas y ofensivas, se convirtié en una de las preocupaciones claves del catoli-
cismo. Los peligros de las malas lecturas, de la mala literatura se recuerdan de
manera obsesiva en mdltiples folletos y hojas volantes que la que viene a continua-
cion titulada «Las malas lecturas».

El cuadro apocaliptico de los estragos de las malas lecturas remite a crimenes,
suicidios propiciados por una literatura que se asemeja a un «verdadero veneno del
alma» (Hibbs 2003: 656). La vifieta ilustra este combate entre las fuerzas del mal
(encarnadas por el diablo) y las del bien (representado por un éngel tutelar afligido)
que luchan descarnadamente para ganar un combate en el que lo que esta en
juego es un lector embebido en la lectura de un libro amenazador por sus propor-
ciones desmesuradas. El mensaje se explicita mediante la historia de un criminal
cuyo intento de atentado sobre Clemenceau se debia a la funesta influencia de sus
lecturas. En este caso, como en otras historietas contenidas en estas hojitas, la
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advertencia moral es explicita: «No hay peor veneno que la mala lectura» ya que
ésta corroe la imaginacién, penetra en todos los hogares y ejerce una peligrosa
seduccion sobre el espiritu. El «fruto nocivo» de las malas lecturas tiene que com-
batirse con el acostumbrado arsenal de la Iglesia es decir prohibiciones y licencias
eclesiasticas pero también con «la buena literatura» que es «rico sustento y regalo»,
que representa « la verdad y el bien». La finalidad pedagdgica de esta historieta se

apoya en determinados recursos estilisticos: interpelaciones al lector con el que se

establece cierta complicidad:

«;Gustamos de trabar intimidad con un ladrén o un asesino? Pues
cdmo no huimos de tenerla con el mal libro, siendo éste de peor con-
dicién que el que roba y mata?»

Numerosas metaforas y referencias a la vida diaria (la lectura es un alimento y la
higiene prescribe la buena alimentacién para conservar la salud del cuerpo) asi
como la intertextualidad
que remite a los apologistas i
i

cristianos mas populares Num, 20t

como San Agustin.

OULTURA POPULAR

Otro cuadro aterrador
de los estragos de las malas
lecturas es el que ofrece a
sus lectores la historieta titu-
lada Frida (Los libros que

matan), relato del suicidio

de una joven de diez y ocho
afios, bella y rica pero cuyo
padre, célebre escritor, es el
autor de «paginas demole-
doras, inmundas». Frida,

confiesa antes de su muerte
que uno de los librosdesu (LOS LIBROS QUE MATAN)

padre es |la causa de su sui- I

cidio: «Un libro, soberbia- .'-, Por {ercera vez habia preduntado Guillermo Vain si Fri-

mente escrito. el de usted da, su querida hija, habfa vuelto a casa, y por tercera vez
! el ayuda de cdmara le habia contestado que no, .
padre mio, me ha ensefiado Nerviosamente s€par6 las cuartillas sobre las cuales
. . iba estampando penosamente sus ideas, opacas como la
que Dios no existe. jPara gbscuira iulz que se filtraba por los ricos cortinones de se-
. . a oriental.
qué luchar y combatir! No Dieron las seis y su hija, que a las cuatro y media solia
. . lledar a casa, no habia vuelto aun, Floy, la fiel aya ingle-
quiero envejecer, porque Ea,.la' acompailabs, pero ngg{rus plresentimi;nt‘?rs. sin pg-
; R ; er precisar su causa, oprimian el espiritu de Vain, el cé-
esto es horrible; ni sufrir lebie sseritor, i

porque es cruel. Me voy. Por
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usted he sabido que la muerte lleva a la nada...». El mensaje moral viene respal-
dado por los simbolos de la vifieta: la personalizacion de la muerte, la serpiente
tentadora que incita a los lectores a leer lo prohibido: el pecado de la curiosidad
se castiga con la muerte.

El castigo del escritor es ejemplar: preso de locura después de la muerte de su
hija, sufre una definitiva reclusién en un manicomio. Este cuadro desolador re-
cuerda a los lectores que la familia es la primera institucién que ha sufrido el em-
bate de la irreligion y de las nuevas ideas paganas del siglo. Muchas familias
abandonan las practicas religiosas para estar en consonancia con la forma de vivir
del siglo.

La enciclica del 1 de septiembre de 1883 de Ledn Xlll sobre el Santo Rosario,
celebrado en el mes de octubre y con la tradicion del rezo en familia todas las no-
ches, es una nueva oportunidad para incitar a todos los catélicos a preservar los
fundamentos de la socie-
dad entre los que la familia

‘MOVITAS POPULARES—N&m. 19 el
LA e Eal B 8 i, es uno de los méas valiosos.

Tanto el individuo como las

§ ROCADLOSUNOS FORLDS.0

familias encuentran en la
religién y las practicas de
piedad su mejor defensa.
Notemos el oportunismp
politico-religioso de estas
hojitas coma la titulata El

Santo Rosario.

La vifieta ilustra oportu-

' (Remedio. contra la-guerrap. i namente el cuadro ejem-

_Haﬁiﬁ-ﬁijqé-fémiliés-veﬁﬁhé.dé..ﬁlti'y diversanidens plar de una familia unida y

y sentimientos. En la una se rezaba todgs los dias.  cuyas distintas generacio-
el Rosario; en:la otra se I]u aba, disputaba y mal- ) i ]
decla.. ;Para.qué sirve el Rosario? —pregunté un nes estan bajo la custodia

dia con tono burlén el vesino despreccupado al ca- .
tél_i_gg,,-_j_«@[?e"q;z_ét,:_g_a_l_',ti's;'c@:ﬁ?;g@ei}eﬁteﬁi@h@bm de un venerable anciano, el
__6deguerra?—Respondi6 el buen hombre:—De pes-  jefe de familia. Hay una evi-
- ‘te,de hamb

- hambre y de guerra—;De guetra también?— )
i e Ry i_ia;as'noﬂotr.c'si":gzqmqs“ dente referencia a la santa
¥ vosotros renegais y refild y os rompéis la crisma, ilia si i
~ ‘es-cierto que posotros estamos en paz y vosotras en familia simbolizada por San

ZHOEIA, 7y 3] . : o José cuyo culto se revifico
.. No es pequefio fruto del santo Rosario el conser- .
var la paz y concordia en el seno de la familia.  en el siglo xix. En el tono

¢Cuéntas lagrimas, escindalos y frastazos se aho- i

r}f,aﬂan.&pn‘ﬁﬁghgs casan, si. 0" cllas se. rézane el de la conversacién, el autor

. santo Rosario? Parque donde se. reza el Rosario y se dirige al «carisimo lec-
ruegan fodos alSefior diciendo: «perdénanocs nues-,

. ttas deudas asi como nosotros perdonamos 4 nues- tor» para exhortarle a prac-

ticar una devocién que
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«conserva la paz y concordia en las familias». El tono benévolo y familar de esta
conversacion con el lector pretende despertar fervor cristiano y adhesién a los pre-
ceptos enunciados por Ledn XlIl en su enciclica:

«No os maraville (...) que nuestro actual Pontifice Ledn XllIl se haya hecho un
nuevo apdstol del Rosario para librar a todas las familias catélicas del veneno de la
moderna impiedad y de la asquerosa pestilencia del vicio, que cada dia hacen
mayores estragos en los cuerpos y en las almas».

Se evocan milagros como el de la «santa gruta de Lourdes» asi como los hechos
mas heroicos de la epopeya religiosa, la lucha del dominico Domingo de Guzman
contra los herejes para movilizar a los fieles contra los «herejes modernos», la secu-
larizacion y las modernas «herejias»®.

La expansion de la primera Internacional desde 1868, y el impacto de la Com-
mune en 1871, recrudecieron el temor de la Iglesia ante una revolucién de signo
social que podia arrasarlo todo. A partir del Sexenio, se percibe el proposito de
contar con la prensa y el impreso de modo general como instrumento de accién
social. La propaganda catélica destilada en hojas volantes y folletos pretende pro-
longar el magisterio moral y el adoctrinamiento religioso y el publico destinatario
son fundamentalmente la clase obrera, las clases humildes. El planteamiento del
problema religioso-social es recurrente en estas hojitas de Cultura Populary las
soluciones propuestas pasan por la resignacion como por la necesidad de acomo-
dar la voluntad del hombre a la de Dios, en este caso a la pobreza.

En los Cuadros levantinos: Ayer, Hoy y Mafiana, relato construido como una
obrita de teatro con varios cuadros que representan distintos momentos de la his-
toria espafola desde el Sexenio y la revolucién, una familia de humildes labradores
comparte una comida miserable. Ante la miseria de su familia, el padre evoca la
necesidad de una revolucién que «lo arrase todo (...) para volver el mundo al revés,
para que los pobres coman jamén y gallina a todo pasto». El cuadro siguiente es el
del desengafio: las revoluciones, el socialismo y las modernas libertades no han
resuelto la cuestion social que sigue tan candente como antes: «-La verdad es -dice

6  Nos parece oportuno citar un texto de la Propaganda Catdlica que recuerda que «Esta tierra
bendita de Espaiia, durante los siglos de su mas glorioso apogeo» llegé a llamarse la tierra del santi-
simo Rosario y que, por lo tanto, conviene restaurar las formas externas del catolicismo, las antiguas
costumbres catdlicas que han desaparecido de la vida ordinaria espafola: «El Rosario en familia ha
caido en lamentable desuso de alguiin tiempo aca, pero temo que con él van cayendo también en des-
uso igual muchas otras cosas, que nos harian mas felices de lo que somos, si hoy no anduviesen entre
todos tan desusadas. Ha caido, por ejemplo, en desuso, el amor al hogar, el respeto a los padres, la
unién entre los hermanos, todo lo cual se conocia antes, y es casi totalmente desconocido hoy, con el
nombre de espiritu de familia» ( Sarda y Salvany, «; Por qué no rezo el Rosario ?, Propaganda Catélica,
tomo X, 401).
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el tio Nelo- que estamos perdidos ; tantas revoluciones, tantas huelgas, tanta ruina
y tanta sangre y qué hemos logrado los pobres?».

En el dltimo cuadro titulado «Mafnana», la moral de la resignacién, el obligado
acatamiento de las desigualdes sociales consideradas como naturales, se expresan
por boca de un caballero que recoge las palabras del Cardenal Monescillo «dar al
pueblo pan y hojas de catecismo».

El conjunto de estas hojitas de Cultura Catdlica, como reza el titulo de estos
textos o «no libros», constituye una gufa doctrinal para los fieles, una verdadera
teologia popular al alcance de todo el mundo y cuya finalidad es la difusién y la
defensa de las buenas ideas entre el catélico pueblo espanol. Para paliar la insufi-
ciente influencia de la predicacién en el pulpito, se recurre a la pluma y la literatura
«ligera» y de facil consumo, favoreciendo la forma del didlogo, con preguntas y
respuestas, con méximas cristianas facilmente memorizadas.

Modalidades y niveles de apropiacion

El aumento global de la produccién impresa destinada a una clientela catdlica,
el esfuerzo de diversificacion acometido tanto por la institucion eclesiastica como
por los laicos (editoriales, librerias, apostolados y asociaciones de buenas lecturas,
centros parroquiales), reflejan la emergencia de nuevos publicos. Resulta dificil de-
terminar la influencia real de esta literatura sobre los catélicos, aunque las tiradas y
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los datos referentes al reparto de folletos, opusculitos y hojas volanderas indican
que todos los ambitos estan implicados segun el drea sociocultural (Hibbs 2003:

654).

Existen diferentes niveles de apropiacion a través de distintas practicas de la
lectura. En el caso de La Libreria Religiosa y de la hojas volanderas o impresos (no
libros), se especifican publicos potenciales muy diversos. La finalidad es abarcar a
cuantos més lectores sea posible:

En el Reglamento de La Libreria Religiosa, aprobado en marzo de 1859, es muy
esclarecedora la rdbrica « A quiénes principalmente se ha de dar o prestar libros,

estampas, hojas volantes etc...»:

1.
2.

© N o

11

15.

16.

17.

A los nifios y nifias

A los que asisten o han asistido las escuelas gratuitas para los
obreros

Alos que asisten a las Escuelas dominicales

A los pobres que se van a socorrer en sus casas

A los enfermos en sus casas particulares, y en los hospitales civiles
y militares

A los que viven o asisten a los establecimientos de beneficiencia
A los estuiantes de seminarios, colegios, institutos e universidades
A los militares

A los presos de cérceles

. Alos que estan tomando bafios o aguas
. A'los viajeros, por mar o por tierra

12.
13.
14.

A los que se encuentren en el camino

A los ociosos que no saben como pasar el tiempo

En las aldeas también se daran o enviaran al sefior cura parroco y
demas sacerdotes celosos para que los repartan

En las aldeas también se darén o enviardn alos maestros y maes-
tras de escuela, al médico, cirujano y boticario. Al barbero, herreo,
mesonero,tabernero,tendero, confitero, sastre y dem’as personas
publicas

A todas las personas, hombres o mujeres que tengan cello y acti-
vidad para hacer el bien aunque no sen personas publicas

A todos y a cada uno en particular que se presente occasion de
hacer el bien (Claret 1959: 339-340).
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Esta larga lista que tiene aires de letania, es una guia y un compendio en mate-
ria de buenas lecturas y buenos impresos y responde a la voluntad de democratizar
la lectura. Esta democratizacion es aln insuficiente aunque parte de una constata-
cién: la mayor instruccion de nifios y nifias debida a escuelas publicas y privadas, a
esfuerzos de asociaciones como las conferencias de San Vicente de Paul y las es-
cuelas dominicales y varias 6rdenes religiosas como las escolapias, ursulinas, her-
manas terciarias, sacramentarias, del carmen, del Corazén de Jesus.

Ya se ha sefialado la dificultad en medir el impacto de dicha literatura y propa-
ganda religiosas que se difunden con formatos variados y cuyo consumo implica
no sélo la lectura sino también la interpretacion de imagenes, vifietas y estampas.
Los datos mas o menos fiables de los que disponemos, son los que proporcionan
las asociaciones catdlicas de buenas lecturas, los centros del apostolado de la
prensa, los boletines de algunas didcesis, la prensa y los propios protagonistas de
esta propaganda catélica como el Padre Claret.

Por ejemplo La Lectura Dominical (1893), principal érgano de difusion del Apos-
tolado de la prensa de Madrid, al dar cuenta de la actividad de otros apostolados
que van surgiendo en las provincias espafiolas y de la distribucién de folletos,
opusculos y hojas volantes repartidas desde inicios de la Obra, menciona que en
1892 se habian repartido 482.000 folletos y indica, en el afo 1894, que se habian
distribuido cerca de un millén de folletos y otros pequefios impresos repartidos
gratuitamente entre las clases menesterosas (Hibbs 1995: 399). También nos ente-
ramos, gracias a los datos proporcionados por La Obra de Buenas Lecturas esta-
blecida en Barcelona que empieza a funcionar en 1892, que la biblioteca de buenas
lecturas contabiliza mas de 2000 volimenes. La Obra, que se halla bajo la direccién
del prelado diocesano, en este caso el parréco de Santa Ana, Idelfonso Gatell, y
que cuenta con una junta directiva, publica una Hoja Dominical, «la obra méas im-
portante de nuestra institucion, la que da mejores resultados» segun las propias
palabras de Gatell. En 1906, la Hoja Dominical tenia una tirada de « 20 mil ejem-
plares que se editaban semanalmente (Boletin de la Obra de Buenas Lecturas 1906:
81). Dicha Hoja estimulé la publicacion de la Hoja Parroquial que llegé a alcanzar
una tirada de 8000 ejemplares semanales (Boletin de la Obra de Buenas Lecturas
1906: 82). Para Idelfonso Gatell, uno de los principales promotores de la Obra de
Buenas Lecturas, el impreso, cualquiera que sea su forma, es la continuidad de la
predicacién oral, es un medio poderoso que incluso puede sustituirse a la palabra:

«En vista de que los fieles no venian a la Iglesia a recibir el Evangelio,
esa palabra que procede de Dios y de que necesita el hombre para
vivir la vida superior del hombre, crei hacer una obra de Parroco lle-
vandoselo a su casa, publicando todas las semanas una hoja que se
distribuiria en mi iglesia, donde, después de las fiestas de la semana,
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se insertaria el Evangelio de la dominica, con su comentario o exposi-
cion, y luego la vida de un Santo, que son todas ellas el Evangelio
puesto en accion. La Hoja fue muy bien recibida en la parroquia, y yo
tuve la satisfaccion de haber encontrado la manera de dar a conocer
y comentar el Evangelio a feligreses mios que no venian a oirlo a la
iglesia» (Boletin de la Obra de Buenas Lecturas 1906: 81).

Este proselitismo dio los frutos esperados ya que, 14 afios después de su fun-
dacién, la Obra habia recaudado e invertido en publicaciones y propaganda
105.000 pesetas y que se habian publicado y distribuido unos 7.000.000 ejempla-
res de la Hoja Dominical, 60.000 del Repertorio de Buenas Lecturas y méas de
300.000 entre libros, opusculos y hojas con 45 titulos distintos (Boletin de la Obra
de Buenas Lecturas 1906: 84).

Las mismas conclusiones optimistas son las que nos ofrece el Apostolado de la
Prensa, creado en Barcelona en 1871 gracias a la iniciativa del eclesiastico Sarda y
Salvany. Este Apostolado cuya finalidad es que «Espafia aparezca inundada de
ejemplares de la publicacién que para el caso se necesite (...) mediante una accién
compacta, uniforme, simultanea de los esfuerzos de todos» pasa revista a las dis-
tintas juntas parroquiales de Barcelona que han cumplido con uno de los objetivos
fundamentales de la propaganda catdlica: propaganda de buenos impresos en
todo sentido y bajo toda forma; distribucién gratuita entre el pueblo; organizacién
de un verdadero «arsenal de publicaciones catdlicas en cada capital de diécesis, y
sucursales analogas en cada parroquia» (Apostolado de la Prensa 1871: 2). Esta red
de propaganda esta constituida por parroquias como las de Santa Ana, San José,
Santa Madrona, Santa Maria del Mar y Santa Maria del Pino que se dedican, entre
otras cosas a «la expendicion de hojas volantes y opusculos que combaten la inmo-
ralidad» o cuyas limosnas se invierten «en introducir folletos y hojas catélicas en los
talleres y grandes centros de fabricacién» (Apostolado de la Prensa 1871: 40).

En 1900, el Apostolado de la Buena Prensa de Sevilla recordaba oportuna-
mente la afortunada empresa de «un fervoroso propagandista, a cuya iniciativa se
debe multitud de obras de celo ya que indicé a algunos la manera practica de di-
fundir la buena doctrina en el pueblo (...) La empresa se reducia al reparto gratis
de hojas de propaganda que contuviera una lectura moral y amena (...) Algunas
acciones de La Lectura Popular, algunos millares de Hojitas Populares fueron las
primeras semillas arrojadas a la tierra (...)» (La Buena Prensa 1900: 6).

Tanto las «semillas» como «la lluvia menuda» y «los copos de nieve» supusieron
una prolongacién de la palabra eclesiastica y una adaptacion pedagdgica de los
textos religiosos. A ojos de los estamentos eclesiasticos y de algunos sectores del
catolicismo, los impresos podian convertirse en algo sospechoso e incluso peli-
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groso. Por ello la Iglesia se implicé de manera activa en los distintos circuitos de
produccion y de difusién y favorecié nuevas entitades emisoras en las que interve-
nian el clero y los laicos. La produccién impresa catélica no es monolitica y se
adapta a los formatos de facil consumo y a ciertos criterios de atractividad que le
permiten competir con la produccién impresa no ortodoxa. Dispone, a finales del
siglo xix, de una plataforma logistica densa, constituida por multitud de asociacio-
nes, de apostolados, de redes de bibliotecas parroquiales, de juntas y centros ca-
télicos y respaldada por la jerarquia religiosa. Las tensiones politico-sociales,
religiosas y culturales a la que se ve sometida la Iglesia, explica las diferentes lineas
de conducta contradictorias que coexisten y que podrian resumirse con el dicho
«una de cal y otra de arena». De hecho de lo que se trata es analizar, observar los
cambios que se producen en el campo de la comunicacién social ; pero si una de
las prioridades es recurrir al impreso bajo formas multiples para apoyar, favorecer
lo que se considera como un medio imprescindible de impregnacién de las con-
ciencias y de las mentalidades, la Iglesia no deja de estigmatizar lo que considera
como un peligro constante: la libertad de lectura y de expresion dentro de una
sociedad secularizada.

Sin lugar a dudas, existia una cultura catélica a la vez privada y colectiva que
pretendia extenderse a todas las clases sociales, una cultura difundida mediante
una propaganda popular en la que pueden distinguirse tres elementos fundamen-
tales: la abundancia de las formas del impreso y de las publicaciones, una diversi-
ficacion de los publicos y la existencia de un circuito de difusién vinculado muchas
veces a una empresa o incipiente industria de produccién y distribucion.
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