14

PATRIMONIO MUSICAL
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El Patrimonio Musical
judeo-espanol

La cultura sefardi, es decir judeo-
espafiola, y mas concretamente su
folklore musical, ha venido siendo
difundida a traveés de los medios de
comunicacién de todo el mundo
desde la invencién de la radio y los
primeros discos de ebonita; las
posibilidades que ofrecia un reper-
torio versatil y heterogéneo para

JOAQUIN DiAzZ
Musico y folclorista

crear y recrear, tanto en composi-
cién como en interpretacion, ani-
maron a muchos musicos y ean-
tantes —judios o no— a incluir en
sus programas este tipo de musica
o a dedicarle su plena atencion.

Aparte de los romances, cuya anti-
gliedad textual es manifiesta aun-
que hayan llegado a nuestros dias

en versiones con multiples y logi-
cas variaciones, existen las canti-
cas, probablemente el género mds
popular y difundido de la tradicion
sefardi. Basadas algunas de ellas
en muy antiguos textos de temati-
ca vital y amorosa, se ha visto mag-
nificado su nimero a partir de la
expulsion de Espafia en el siglo XV,



de tal modo que en la actualidad
conviven piezas ya documentadas
en tiempos de la salida de la Penin-
sula ~muy pocas, es verdad— con
otras creadas en la diaspora por los
motivos mas variados, desde los
familiares —casi siempre alegres—
alos tristes y patéticos provocados
por las guerras, sobre todo la ulti-
ma que asolo el continente euro-
peo v diezmo las grandes comuni-
dades sefardies de Oriente.

Al igual que en otros casos de cul-
turas esencialmente étnicas, todo
ese corpus se transmitio funda-
mentalmente de boca en boca, por
tradicion oral, pero no se debe des-
cartar la importancia de los pliegos
(incluso los impresos en Espafia)
que desde el siglo XVIII v sobre
todo durante las dos tiltimas ecentu-
rias vinieron a engrosar el ya de por
s1 amplio repertorio, adaptandose
perfectamente al estilo tradicional
pese a ser nuevas creaciones.

Por ultimo no hay que olvidar las
coplas, de tematica estrictamente
judia, que servian para acompa-
nar fiestas y ritos, fueran éstos
familiares o sociales; compuestas
generalmente por rabinos o exper-
tos conocedores de la cultura reli-
giosa, solian tener siempre un fon-
do didactico y en ocasiones mora-
lizante.

Estos tres importantes géneros
—romances, canticas y coplas—, han
sido utilizados, como decia al prin-
cipio, por los muchos artistas o
aficionados que dedicaron suaten-
cion al género en los noventa afos
pasados, desde el momento en que
se empiezan a perfeccionar los sis-
temas de reproduccion facsimilar
de la musica.

Hace poco me escribia Joel Bres-
ler, estudioso de la discografia se-
fardi aparecida desde la primera
década del siglo XX hasta nuestros
dias y me preguntaba si habia re-
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La Haggadah Dorada (realizada probablemente en Barcelona alrededor de 1320), recibe ese
nombre por la profusién de espléndidas miniaturas adornadas con pan de oro. Las ilustraciones
estan referidas a escenas del Génesis y del Exodo. The British Library, Londres.

parado en que, tras la publicacion
de mi primer disco con musica
judeo-espafiola (1968), se habia
ido multiplicando por cincuenta el
repertorio conocido y por cien el
numero de canciones grabadas.

Para apoyar la idea de que gran
parte de ese maremagnum lo habia
provocado yo con mi ejemplo —no
concretaba si bueno o malo- me
recordaba el nombre de determina-
dos intérpretes que no habian sen-
tido sonrojo alguno al confesar la
influencia de mis discos: Pedro Ale-
do, Eleonora Alberti, el grupo Alon-
dra, Teresa Berganza, Equidad Ba-
rés, Soledad Bravo, Felipe Curiel,

Jack y Janet Esim, Fortuna, el gru-
po Gerineldo, los Paxaros sefaradis,
Lauren Pomerantz, The Voice of
the Turtle, Nelly van Ree Bernard,
Aron Saltiel, ete. Entre los investi-
gadores, el mas explicito era Edwin
Seroussi quien, en un articulo pu-
blicado por la Universidad de Ox-
ford, reconocia que “Diaz contribu-
yo a la difusion de la cancion judeo-
espafiola popular.. mds que cual-
gquier otro cantante”, anadiendo
como razon mas poderosa para jus-
tificar lo amplio de esa difusiéon mi
interés y el de otros artistas por
elevar esas canciones al estatus de
musica artistica. Finalizaba dicien-
do que algunos cantantes y grupos
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La Haggadah de Barcelona, ¢.1350. Los manuscritos iluminados judeo catalanes son codices
miniados, con imagenes, en la tradicion judia, y por afadidura, realizados en el Call (callejon
estrecho) de Barcelona o sus immediaciones durante el siglo XIV. La Haggadah (narracion) es
un relato de la huida de Egipto, historia mitica en el imaginario judio, y que se reexplica cada
ano durante la pascua judia. The British Library, Londres.

espafoles podrian abundar sobre el
mismo tema.

Es cierto que en mis grabaciones
siempre intenté ampliar el reper-
torio existente con nuevos temas
tomados de entrevistas orales, lo
cual es probable que haya servido
de invitacion a otros intérpretes
para hacer trabajo de campo. Tam-
bién reconozco que mi particular
vision estética de la interpretacion
pueda haber inclinado a algun can-
tante o grupo hacia derroteros si-
milares. Pero en lo que creo haber
sido cuidadoso hasta la exagera-

cion es en la posibilidad que siem-
pre he dejado abierta, tanto para
mi como para los demas, de elegir
sin presiones de ningun tipo el
meétodo v el estilo a seguir. Buena
prueba de ello son las muy diver-
sas tendencias que han observado
en su trabajo quienes se enfrenta-
ron al peculiar fendmeno de la
musica judeo-espafiola tras ha-
berla descubierto en mis discos.

Los repertorios lirico o épico-
musicales de cualquier cultura se
pueden abordar con animo y pro-
posito bien diferente, pero lo que

no puede olvidarse nunca es que ni
pueden ser preservados por decre-
to ni pueden sustraerse a la in-
fluencia del entorno en el que so-
breviven, influencia que contribu-
ye —creo que positivamente- a
ampliar los escasos recursos de las
culturas endogenas, enriquecien-
do o universalizando por consi-
guiente sus contenidos.

Perdoneseme todo este preambulo
tan personal, pero es que después
de cincuenta anos de dedicarme al
estudio y comprension de los feno-
menos y circunstancias que influ-
yen sobre la transmision de cono-
cimientos por lavia dela tradicion,
cadavez entiendo menos la seguri-
dad con que determinados estu-
diosos declaran la existencia de un
estado puro para ese tipo de cultu-
ra, que es preciso respetar a ultran-
za sin alegar duda alguna sobre los
procesos intermedios. Creo que es
imposible no aceptar la teoria evo-
lutiva para ese repertorio, e inutil
ademas oponerse a una evidencia
tan palmaria. Por otra parte, en el
caso de la cultura sefardi, las fuen-
tes diversas requieren diversos
tratamientos y, salvo que uno se
tome la libertad de elevar a la cate-
goria de generales los elementos
esenciales de esa cultura -lo cual
deberia ser aceptado también—, los
temas italianos, turcos, holande-
ses y marroquies, por ejemplo,
sonarian de forma diferente y con
ornamentacion diversa.

He tenido ocasién de comprobar
muchas veces en el pasado el entu-
siasmo de los sefardies por su cul-
tura, tan judia v tan espafola al
mismo tiempo. Ya fuese cuando
me dedicaba a preparar algtun dis-
co sobre las canticas —paralo cual
solia recurrir a la memoria de las
madres de mis amigos judios, las
inefables nonas preservadoras del
espiritu de Sefarad-, ya fuese
cuando comprobaba en las propias



Instrumentos musicales. Casa de Sefarad, Cérdoba.

comunidades dispersas por Ame-
rica que el pecado de la moderni-
dad todavia no habia hecho mella
en exceso en el repertorio fami-
liar, ese entusiasmo me conforto y
fue mi guia. Es probable incluso
que haya contribuido en gran
manera a engrosar el numero de
trabajos que publiqué, alo largo de
muchos anos de actividad disco-
grafica, sobre el legado sefardi.

Cuando comencé a interesarme
por la musica judeo-espafiola, alla
por el lejano ano de 1965, apenas
se encontraban en el mercado
fonografico espafiol grabaciones,
tanto de las llamadas “de campo”
como de las denominadas comer-
ciales (sdlo algunas canciones
interpretadas por Victoria de los
Angelesy por Sofia Noél), de modo
que tuve que recurrir a unos cuan-
tos amigos y a otros pocos cancio-
neros para reunir un niimero sufi-
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ciente de temas con el que comple-
tar el primer disco monografico.

Muchos afios después —casi 50, si
quisiéramos redondear las cifras—
es tan rico y tan variado el cultivo
académico y estético de tan esplén-
dido legado que seria insensato no
reconocer el valor de lo estudiado y
recuperado en este medio siglo. Me
queda, en lo personal, el orgullo de
haber conocido a muchos sefardies
irrepetibles y entrafiables, cuyos
consejos y conocimientos me ayu-
daron a ser mejor persona y mas
versatil cantante. A todos ellos v a
quienes contribuyeron desde dife-
rentes campos al enriquecimiento
del patrimonio judeo-espanol vaya
desde estas lineas un reconoci-
miento sincero.

A lo largo de estos afios, muchos
cancioneros fueron revelando las
joyas que atesoraba el patrimonio

Muijer de origen sefardi.

particular de los judios de Marrue-
cos, los mas cercanos geografica-
mente, Desde 1896 en que Salomon
Levy envia tres romances de Oran
a Menéndez Pidal o Baruch Benta-
ta anota el romance de “Victorioso
vuelve el Cid” en un cuaderno per-
sonal, han pasado muchas cosas.
Cantores y cantoras han colabora-
do con anotadores y anotadoras
para que la tradicion, al menos la
oral y la escrita, no desapareciese.
Al esfuerzo realizado por Menén-
dez Pidal, Manrique de Lara, Ma-
nuel Ortega, Juan Martinez Ruiz,
Paul Benichou, o, mas reciente-
mente, Samuel Armistead o Susa-
na Weich-Shahak para difundir el
cancionero sefardi del norte de
Africa tendriamos que afiadir los
trabajos que sobre la cultura de los
judios de Oriente publicéd durante
afios el Instituto Arias Montano,
dirigido por Jacob Hassan, o las
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Romanzas y Cantigas Sefardies.
Joaquin Diaz, 1971.

Diaspora Sefardi: Romances y Musica Instrumental.

Hespérion XXI, Jordi Savall, 1999.

excelentes publicaciones de Elena
Romero, de Paloma Diaz-Mas o de
José Manuel Pedrosa acerca del
repertorio oral y escrito en Tur-
quia, Grecia o Yugoslavia. Ademas,
no se puede obviar el impagable
esfuerzo de personas como Moshe
Shaul cuya revista Aki Yerushala-
ym 0 cuyos programas de radio son
ejemplares.

Cantares de Tetuan.
Joaquin Diaz, 2011.

Cantos Sefardies

Soledad Bravo, 1979.

No hubiese venido mal, ademas,
una tercera via, la del reconoci-
miento del imaginario poético y
fantastico de los judios espafioles,
ala hora de explicar por que perso-
najes como el Cid sobrevivieron
entre ellos hasta nuestros dias gra-
cias a esos “cantares” o romances
en los que se hablaba de lugares tan
lejanos ecomo Toro, Burgos o Car-

CANTARES pr TETUAN

Canfos

Sefandies

defia y de hazanas “retocadas” pero
indefectiblemente heroicas. ¢Qué
extrafia connivencia con el ambito
del mito llevaba a una mujer sefar-
di de Tetuan, por ejemplo, a recor-
dar la leyenda de Belissent, la hija
de Carlomagno, y retenerla en la
memoria? &Y qué atractive podia
tener para la comunidad judeo-
espafiola la historia de Bernardo



del Carpio cuando ya estaba olvi-
dada incluso en el lugar donde se
habia originado?

La aparicion de las “nuevas mito-
logias™, apoyadas por medios tan
poderosos como la television o el
cine y basadas en obras literarias
de reciente creacion, plantea de
nuevo la eterna necesidad del ser
humano de inventar mitos parasu
existencia. Ya desde la mitologia
clasica aparecen personajes que
encarnan los valores mas esencia-
les v primarios, disfrazados bajo
diferentes ropajes. Esos persona-
jes, llamados de muchas formas
en diferentes civilizaciones y cul-
turas, presentan frecuentemente
similitudes en sus comportamien-
tos ¥ en sus reacciones hasta el
extremo de confirmar la existen-
cia de unos arquetipos casi per-
manentes en el tiempo que atafien
a todo el género humano v que le
sirven de espejo.

Carl Jung pensaba que tenemos
una propension a crear simbolos y
atribuia a los suenos el papel de
compensadores de una realidad
incomoda o catalizadores capaces
de explicar las necesidades del
individuo: “No se trata de repre-
sentaciones heredadas, sino de
posibilidades heredadas de repre-
sentaciones. Tampoco son heren-
cias individuales, sino, en lo esen-
cial, generales, como se puede com-
probar por ser los arguetipos un
fenomeno universal”. Freud lla-
maba a esas imagenes, analogas a
los mitos primitivos, “remanentes
arcaicos”. En cualquier caso, pare-
cen reminiscencias de modelos
muy antiguos a traves de los cua-
les se expresaban algunas comu-
nidades y justificaban su compor-
tamiento. La sociedad tomaba asi
como ejemplo a héroes construi-
dos sobre los valores que tenia o
queria tener esa misma sociedad.
En buena parte, esos valores iban

Rabab. Instrumento peculiar, solo consta de dos gruesas cuerdas de tripa de carnero. Ya lo
encontramos representadado en las Cantigas de Alfonso X El Sabio.

dibujando el perfil del heroe al que
se queria imitar.

En fin, el patrimonio judeo-espa-
fiol, tanto para quienes lo poseen
como para quienes lo admiran, es
inagotable y enriquecedor. Pude
comprobar muchas veces que para
los que estaban fuera de nuestro
pais, pronunciar el nombre de Es-
pana era sagrado; he visto a mu-
chos sefardies de edad avanzada

emocionarse con solo mencionar a
“la Espana” y les he oido describir
calles o rincones de Toledo como
si los hubiesen recorrido sin haber
estado alli jamas.

Esto, que a veces me parecia un
exceso literario o un topico poco ob-
jetivo, he tenido que aceptarlo como
unarealidad enternecedora que me
ha conmovido tanto como el descu-
brimiento de la poética comun.



