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EL MISERERE DE AZAMOR

]oaquin Diaz Gonzalez

os llamados por la Iglesia «Salmos Peni-

tenciales» han sido objeto desde la Edad

Media de traducciones, glosas, comenta-

rios, parafrasis y contrafacta que han veni-

do enriqueciendo los repertorios poéticos
y musicales durante los Gltimos quinientos afos. Entre
los siete salmos recomendados al creyente para recor-
dar la fragil condicién del espiritu humano, destaca por
la abundancia de versiones el salmo 50 que, siguiendo
la tradicion cristiana, reproduce las palabras pronun-
ciadas por el rey David ante Natén para arrepentirse
del asesinato de Urias, segln se nos dice en el Antiguo
Testamento. El «Miserere», que es como se le conoce
coloquialmente, era interpretado en la liturgia de la
Semana Santa durante el oficio de Laudes del Jueves
Santo. Sabemos que liturgia significa servicio publico y
que las ceremonias relacionadas con su préactica tuvie-
ron siempre como fines fundamentales la alabanza de
Dios y el perfeccionamiento del ser humano. El Papa
San Celestino escribié : «La oracién litdrgica es el indi-
ce de nuestras creencias» y la frase parece querer com-
pendiar todas aquellas acciones en que la Iglesia, con
sentido atrayente y convocatoria universal —es decir,
de manera que todo el pueblo pudiese tomar parte—,
educaba y difundia su propio Dogma para admiracién
y beneficio ético y estético de los cristianos.

La primera forma de liturgia que se establece al lle-
gar el cristianismo a Espafa tiene su origen en la llama-
da liturgia del templo de Jerusalén, es decir, se basa en
aquellas férmulas usadas por los judios que pasaron al

culto cristiano y que daban gran importancia a la pa-

labra, o sea a las lecturas biblicas y a la interpretacién
cantada de salmos. Mas tarde, pero con cierta lenti-
tud, se fue creando un repertorio que se llamé hispa-
no, pues tuvo su implantacién en Hispania y en aquella
parte de la Galia en la que estuvieron asentados los
visigodos. Estos y los habitantes de la peninsula, los
llamados hispano-romanos, usaron un tipo de férmulas
y melodias en su liturgia que les caracterizaron frente a
otros ritos de la época. Las influencias, pese a ser una
liturgia local, no fueron escasas y llegaron de oriente
y del Africa latina. De hecho ya San Agustin manifes-
taba en sus Confesiones el bienestar espiritual que la
musica podia producir a quien la creaba y a quien la
escuchaba, al escribir: «Cuando oigo en vuestra iglesia
aquellos tonos y canticos animados de vuestras pala-
bras, confieso que, si se cantan con suavidad, destre-
za y melodia, me atraen». Y continGa diciendo, como
sorprendido de que la musica bien interpretada consi-

guiera esos efectos:

«Juzgo que las palabras de la Sagrada Escritura
excitan nuestras almas a la piedad y devocién mas re-
ligiosa y fervorosamente si se cantan con aquella des-
treza y suavidad, que si se cantaran de otro modo, y
que todos los afectos de nuestra alma tienen respecti-
vamente sus correspondencias con el tono de la voz y
canto, con cuya oculta especie de familiaridad se exci-

tan y se despiertan».

En parecidos términos —es decir con el minimo re-
celo hacia la expresion espiritual del canto si se hace

adecuadamente— se manifiesta San Benito cuando, en
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su famosa Regla de los monjes y de los monasterios,
dice: «Recapacitemos en cémo hemos de comportar-
nos en presencia de Dios y de los édngeles y al cantar
tengamos cuidado de que nuestro espiritu concuerde
con nuestra voz». Es decir, San Benito alerta acerca de
la posibilidad de que no siempre se produzca una sin-
tonia entre el espiritu y la emisién de la palabra a través

de la voz.

San Jerénimo, en su Comentario a la Epistola a los
Efesios, desentrana la cuestion: «Debemos cantar y sal-
modiar y alabar a Dios mas con nuestro corazén que
con nuestra voz: este es el sentido de la frase «cantad
en vuestros corazones al Sefior». Que todos aquellos
cuyo oficio es salmodiar en la iglesia lo sepan: se debe
cantar a Dios no con la voz, sino con el corazén. No
como los actores de teatro, que cuidan su garganta y
su faringe con pociones suavizantes para hacer escu-
char melodias y cantos de teatro en el templo, sino con
temor, en la préactica y conocimiento de las Escrituras.
Un hombre, sea cual fuere, si esta provisto de buenas
obras, es un buen cantor ante Dios. Que el servidor de
Cristo cante para que las palabras que lee parezcan

agradables, y no su propia voz».

San Isidoro también sabia distinguir entre los can-
tores del teatro, que actuaban, y los cantores de la li-
turgia, que «vivian» esa liturgia desde su interior, y en
el mismo sentido se expresaron muchos padres de la
Iglesia cuya misma cabeza visible estuvo en numerosas
ocasiones muy cercana a la masica. No podemos olvi-
dar la labor de papas como Vitaliano, Ledn Il, Ledn IX,
Ledn Ostiense y Victor I, dejando para el final pero
no por menor importancia a Gregorio Magno quien
a comienzos del siglo vii ordené para las Iglesias una
forma de canto sin acompafamiento instrumental,
denominado canto llano, determinando que los can-
tores tuviesen una preparacion adecuada para que su
interpretacion elevara el sentido religioso del canto y
llegara de forma mas pura al pueblo. Es decir, junto a
la suavidad de la melodia que sugeria el propio texto,

la destreza de la interpretacion que pedia San Agustin.

Sabemos que los primeros cristianos de la peninsu-
la ibérica recitaban salmos biblicos segun una version
latina determinada que se denomind «Vetus hispa-
na» para contraponerla a la férmula romana conocida
como «Vetus itala». Los manuscritos espafoles que
se conservan contienen textos de San Jerénimo y de
San Agustin que ofrecen algunas precisiones sobre la
recitacion de esos salmos. Por otro lado, parece que

antes de la implantaciéon del octoechos o sistema de

ocho modos en la musica litdrgica occidental, todavia
el canto de los salmos se hacia con cierta libertad que,
sin depender del todo de la influencia bizantina, daba
mucha importancia a la memoria, a la tradicién oral y
a las formas antiguas supervivientes de los cambios
que ya se habian iniciado y que tomarian cuerpo en
el canto francorromano. Sin embargo, antes de que el
canto gregoriano, es decir el impulsado por San Gre-
gorio, llegara a implantarse en Espafia, se usaron todas
aquellas formas que acabo de mencionar, ligadas a los
hispano romanos y posteriormente a los mozarabes
que les diferenciaron de otros ritos como el galicano,

el ambrosiano o el bizantino.

Don Randel escribia que, dejando aparte el canto
gregoriano, el repertorio musical del antiguo rito his-
panico es el que mas datos nos proporciona para un
estudio del canto litirgico de la Europa medieval. Los
cddices y fragmentos actualmente conservados perte-
necientes a este rito, que datan de los siglos ix al xi, con-
tienen mas de cinco mil melodias. Desgraciadamente
todas, menos veintiuna, estan escritas en notaciones
que no se pueden transcribir en notacién moderna. Sin
embargo, su importancia para el historiador y el musi-
célogo es innegable. El repertorio hispanico nos ofrece
la clave de muchos enigmas en torno a los demas ritos,
a pesar del enigma fundamental que presenta en si. A
causa de su aislamiento geogréfico-politico durante la
época de dominacién musulmana entre el afio 711 y
finales del siglo xi, es el testigo mas importante —en
muchos sentidos el Unico testigo— de cémo pudiera
haber sido el canto litirgico occidental anterior a Car-

lomagno.

Desde muy pronto, comienzan a usarse codices, o
sea libros compuestos por varios pergaminos doblados
en forma de cuadernos, de los que se ayudaban los
cantores para recordar —no sélo con la memoria— las
melodias que debian interpretar. Aunque muchos de
los primeros cédices se traian de fuera de Espana, en la
opinién de Higinio Anglés y otros musicélogos una de
las primeras muestras que podria contener musica es-
crita es el Libellus Orationum, probablemente manus-
crito en Tarragona a fines del siglo VII. Otros autores
piensan que, lo que le parecian neumas —o sea notas
musicales— a Anglés, podian ser en realidad pruebas
de la pluma, tan frecuentes en los margenes de los c6-
dices medievales cada vez que el copista iniciaba un
péarrafo y el cadlamo se resistia a escribir. En cualquier
caso y siguiendo a Randel, lo que tenemos son muchos

aspectos sobre la estética musical pero no las melo-

dias, que quedan reducidas al nimero susodicho de
veintiuna. Ya en el siglo xi, y abolida la liturgia moza-
rabe, comienzan a penetrar en Espana, fundamental-
mente a través del Pais vasco, algunos escritos con no-
taciones musicales para el rito romano que se conocen
como «escritura aquitana», por proceder de la Aquita-
nia. Esas notaciones vienen a poner de relieve un pro-
blema importante: hasta ese momento la transmisién
de los cantos liturgicos se hacia oralmente y dependia
tanto de la memoria del cantor como del gusto para
interpretar del mismo. La musica litargica no incluia la
participacion del pueblo salvo en algunos momentos
en que contestaba brevemente a un texto del cantor.
Por tanto, y desde entonces, lo popular y lo oral van
a estar ausentes de la musica litirgica medieval salvo
raras excepciones y se va a fijar por escrito lo esen-
cial del canto y sus formas en detrimento de la liber-
tad en la interpretacion y de la participacion colectiva.
No pensemos, sin embargo, que habia desaparecido
por completo el «artista», si llamamos de tal manera
al creador que era capaz de sentir emocién al usar su
propia voz, asi como de relacionar la palabra con el
sentimiento. Tenemos el ejemplo, no espanol, de Hil-
degard von Bingen, la creadora del primer lenguaje ar-
tificial de la historia, llamado Lingua ignota. Hildegard
no sélo ensend a las monjas de su monasterio a valorar
elementos esenciales en la vida y en el arte como el
color y la luz, sino que también les ensefié a valorar
el arte musical. Muchos no entendian la importancia
de la musica en los ritos liturgicos, entre ellos algunos
prelados de Mainz que prohibieron usar la musica en
el monasterio. La prohibicién provocd una respuesta
escrita de Hildegard en la que exponia la relacion entre
la musica y los estados misticos, justificando la funcién
especulativa o practica de las artes. Hildegard, que fue
una gran compositora, se refiere a la creacién musical
como a una cosa extraordinaria, y escribe: «también
compuse cantos y melodias en alabanza a Dios, y los
salmos sin ensefanza ninguna, y los cantaba sin haber
estudiado nunca los pneumas ni el canto». Hildegard
ensend a cantar y a interpretar la mdsica a muchas mu-
jeres y monjas de su época para acompanar el lento

transcurrir de la vida del claustro.

Tras la adopcién de la liturgia romana por los caro-
lingios y la fijacion por escrito del repertorio en forma
de notacién musical llegard una larga época del grego-
riano que se mantendré hasta nuestros dias con un re-
pertorio mas o menos estable en las diversas regiones
de la cristiandad. Ese proceso se inicia en el concilio

de Burgos de 1081 y va a modificar la forma de rezar y
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de cantar orando. De hecho todavia estan sin resolver
algunos enigmas sobre cémo se efectud el cambio de
la liturgia mozérabe a la romana teniendo en cuenta la
lentitud con la que suelen desarrollarse estas reformas
y la escasa voluntad de cambio de las comunidades
peninsulares. Sélo a través de la invasion cluniacense
y la llegada de monjes que se incorporan a la vida de
los monasterios espafoles trayendo la nueva liturgia
puede explicarse el paulatino pero inexorable avance
del ritual centralista romano. Todo esto con matices,
ya que en un par de antifonarios de los archivos ca-
pitulares de Toledo, pueden rastrearse origenes fran-
ceses, de Cluny, transmitiendo a su manera aquella
liturgia universal que la Iglesia pretendia imponer. Por
tanto, cuando Fray José Siglenza escribe que «quisie-
ron nuestros padres y pusieron buen cuidado en ello,
que el canto de nuestro coro estuviese lleno de mucha
compostura, gravedad y modestia pretendiendo se hi-
ciese mas con el corazén que con la boca usando el
canto que habia en Espafa, el de mejor sonido, cual
era el que se usaba en la iglesia de Toledo, a quien
siempre han imitado en cuanto han podido» , en esa
reflexion se puede descubrir que habla no sélo de un
repertorio recogido y custodiado en un manuscrito to-
ledano desde los siglos xiil a xv, sino de una forma de
presentar, cuidar y transmitir ese repertorio, que segui-
rian practicando algunas érdenes, como los jerénimos,
hasta que fuese «litrgicamente» posible. Hasta la re-
forma del canto gregoriano de los siglos xix y xx, la tra-
dicién oral estuvo pues viva de manera muy diversa en
las diferentes etapas por las que fue atravesando hasta
ahora. En cualquier caso, en la Edad Media se inicia un
proceso, aceptado plenamente hoy dia, que conferia a
lo escrito la categoria de ley dandolo una credibilidad

que ya no iba a tener la comunicacién verbal.

La Semana Santa es un maravilloso conjunto de
rituales, de signos externos, que son patrimonio de
todos y, hoy mas que nunca, un tesoro afadido que
debemos esforzarnos en conservar. Pero ademas es un
mundo sonoro con un caracteristico poder ambienta-
dor; ese mundo, que ha sido creado sobre una inteli-
gente alternancia de sonidos y silencios, nos envuel-
ve —querédmoslo o no— y condiciona nuestro estado
de animo. En el silencio —interior y exterior— hablan
las imagenes y nos comunican una doctrina antigua,
a medias aprendida y a medias figurada, que con voz
magistral nos manifiesta un extraordinario Misterio. En

el sonido intervienen juntos ethos, el caracter, y etnos,

el pueblo, creando una musica o unas resonancias que

provocan en el oyente una determinada disposicion.
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La trompeta ronca o la caja destemplada, de las que
tanto se habla en los libros de cofradias desde el si-
glo xvi, sobrecogian invitando a la meditacién y a la
piedad. No por casualidad los instrumentos musica-
les cumplian un papel importante durante los dias en
que la Iglesia habia decidido honrar la memoria de un
acontecimiento tan extraordinario. Asi, las campanas
enmudecian, segln indica ya en el siglo xi el Ordo Ro-
manus, desde la hora nona del Jueves Santo hasta las
tres de la tarde del Sdbado Santo, cuando el sacerdo-
te pronunciaba el «Gloria in excelsis Deo»; una razén
mistica asistia esta antiquisima costumbre, razén que
explicé Guillermo Durando a comienzos del siglo xiv
alegando que asi como las campanas representaban a
los predicadores evangélicos y durante estos tres dias
los Apostoles estuvieron escondidos y callados habien-
do abandonado a Cristo que tuvo que dar él solo el
testimonio de la Verdad desde el lefio de la cruz con
voz apagada, asi sélo debian hablar los maderos. Estos
maderos que sonaban de Gloria a Gloria servian para
dar aviso del comienzo de los Oficios, para acompanar
el Viatico o tocar el Angelus y, fundamentalmente, para
las Tinieblas. Me refiero a esos instrumentos de made-
ra que crepitaban al chocar una tabla con otra (como
en el caso de las tablillas), al golpear el lefo con un
mazo o aldaba (como en el caso de las matracas) o ha-
ciendo sonar unas lengiietas accionadas por una rueda
dentada (como sucedia en las carracas). De este modo
y con esos elementos, la Iglesia nos convocaba con
una madera por haber muerto Cristo sobre ellay ser su
simbolo. Y justamente por simbolizarle a El, por ser su
alegoria, la Iglesia permitia que estuviese en manos de
todos y se hiciese vibrar por todos en los momentos de

mas dolor y angustia.

Durante el Oficio de Tinieblas de los tres ultimos
dias de la Semana Santa se cantaban, ya caida la tarde,
los salmos acostumbrados en las principales iglesias
y templos. Delante del altar y al lado de la Epistola
se colocaba el Tenebrario, candelabro triangular con
quince velas, siete a derecha y siete a izquierda flan-
queando a una de mayor tamano denominada la vela
Maria. Segun se iban desgranando salmos y lecciones
se iban apagando las luces por riguroso orden: La pri-
mera, la mas baja del lado del Evangelio; la segunda,
la inferior del lado de la Epistola; la tercera, la situada
inmediatamente a la primera; la cuarta, la contigua a
la segunda...y asi, sucesiva y alternativamente, se iban
extinguiendo todas las velas del candelero menos la

vela Maria, continuando con los seis blandones amari-

llos que estaban sobre el altar y con todas las demas
ldmparas y luces de la iglesia. Cuando el acdlito, arro-
dillado en las gradas del altar mayor y con la vela Ma-
ria entre sus manos, iba a esconderla detras del altar
en el mismo lado de la Epistola fuera del alcance de
la mirada del pueblo, la oscuridad se acentuaba en la
Catedral o en el templo. Expectantes, todos los fieles
presentes aguardaban de rodillas a que el sacerdote
entonase el «Christus factus est pro nobis obediens
usque ad mortem». Después, escuchaban el sosega-
do céntico del Miserere: «Dards gozo y alegria a mis
oidos y mis huesos humillados saltarén de contento». Y
finalmente, al escuchar el texto anadido al salmo «Se-
for, condzcante justo en tus palabras y venzas cuando
juzgaren de ti. Fue llevado el Sefior como oveja a la
victima y no abrié su boca», el mundo parecia venirse
abajo como se vino con la muerte de Cristo. Cientos
de carracas, matracas y tablillas quebraban el aire re-
posado y silencioso de los templos para protestar por
el transito del Salvador, para estremecerse como se es-

tremecid el universo entero.

El canto del Miserere, por tanto, tenia una signi-
ficaciéon especial tanto desde el punto de vista de la
liturgia —o sea del servicio publico— como desde el
punto de vista emocional, intimo, de cada cristiano, ya
que tocaba la fibra sensible y abordaba de forma emo-
tiva y directa el tema del arrepentimiento y de la cul-
pa. Son famosas las traducciones y glosas de Fray Luis
de Ledn, Francisco de Borja, Jorge de Montemayor,
Lope de Vega, Cristébal del Hoyo y, en particular —ya
que es el tema central de esta ponencia—, la parafrasis
en décimas escrita por Manuel Azamor y Ramirez que
auln se sigue cantando en muchos pueblos de Espafa
como tema popular, atribuyéndoselo en muchos casos
al célebre predicador Fray Diego José de Cadiz, capu-
chino que recorrié el pais a fines del siglo xvii conven-
ciendo con su verbo apasionado a miles de personas
en sus famosas misiones. Tan buena acogida tuvo esa
traduccidn («Ten mi Dios, mi bien, mi amor, misericor-
dia de mi...») que hay méas de 30 ediciones impresas
en Espana y América desde la primera que aparecio
entre 1770 y 1780, unos ahos antes de que Manuel
Azamor fuese propuesto para obispo de Buenos Aires
por el rey Carlos lll, cargo en el que fue confirmado
por el Papa Pio VI. La mayor parte de esas ediciones
recogen sélo el texto en castellano de las 20 glosas
en décimas al texto latino del salmo. Me parece con-
tradictorio y paraddjico que el Miserere en décimas
compuesto por Azamor —un obispo culto, poeta ilus-

trado, y con una gran biblioteca de casi mil titulos que
legd a la ciudad de Buenos Aires— se haya atribuido
desde comienzos del siglo xix al enérgico Fray Diego,
antiregalista convencido y autor de soflamas verbales
contra el poder real, ése que, bajo capa de moderni-
dad y progreso, trataba de introducir en Espafa ideas
reformistas. Probablemente no es casualidad que, tras
la muerte del capuchino, considerado como santo en
vida y a quien sus bidgrafos achacan hechos conside-
rados como milagrosos, algun seguidor fervoroso se
aprovechara de la popularidad de la traduccién para
incluirla en la bibliografia abundante de Fray Diego ya
que el texto, espiritual e inofensivo, sélo era expresién
de una religiosidad sin tacha y mostraba, a través de
20 preciosas décimas, el fino sentimiento y el sincero
fervor de un prelado al que las circunstancias politicas
y terrenales alejaron de su propio pais. Pero no me pa-
rece que una traduccion tan delicada y sensible como
ésta tenga que ver con el espiritu ardoroso y combati-
vo que exhibié siempre Fray Diego. Bastaria con leer
el texto El soldado catdlico en guerra de religién para
darse cuenta de qué poco necesitaba el capuchino de
Cédiz para tomar las armas y usarlas. Aunque murié
joven, con tan solo 58 afos, tuvo tiempo de escribir
mucho, predicar mas e incluso descansar entre misién
y misién en el convento de Cabra a donde se retiraba
para reponerse cuando la salud se lo pedia. Reconoz-
co que un estudio profundo sobre la personalidad de
Fray Diego nos llevaria a contemplar aspectos de su
comportamiento que hoy entrarian dentro de los de-
nominados trastornos narcisistas: toda su obsesién en
las cartas que envia a su confesor —al que llama padre
y abuelo— es hacer reiterado reconocimiento de su
humildad, tanto que llega a incurrir en un exceso de
preocupacién por si mismo. Independientemente de
esa actitud, el capuchino fue un propagador de la ve-
neracién a la cruz y probablemente también un admira-
dor oculto de la ternura y delicadeza —de la verdadera
humildad— con que habia sido escrito el Miserere de
que hablamos. Describiendo a su confesor una de sus

misiones, comenta:

Esta fue una funcién devotisima y muy so-
lemne; es de suponer que en todo el pueblo
no habia una sola Cruz por las calles, plazas ni
campos; esto me movid a disponer, con acuer-
do del Sr. Gobernador, muy amigo mio y hom-
bre piadosisimo, sensato, anciano, y ejemplar,
el colocar la Santa Cruz en los sitios publicos.
Para esto, congregados los pueblos la manana

del dia 27, revestido yo con alba y capa pluvial,
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y acompanados de dos sefiores Vicarios, uno el
de la misma Carolina, y otro el de Arjona llevan-
do cada uno su cruz de madera, labrada, como
de a vara, y yo otra de a dos varas y tercia de
largo y de cuatro dedos de grueso, abrazado
con ella, salimos de la Iglesia con repique de
campanas, y fuimos en forma de procesion can-
tando el Rosario y nosotros tres rezando el Mi-
serere y fuimos a un alto, como medio cuarto de
legua de la poblacién, puse mi cruz clavada en
tierra, hice la bendicién solemne, como la trae
el Ritual Romano, y con ella las otras que traian
los acompanados y otros sacerdotes, se hizo la
adoracién y nos volvimos al pueblo, en cuyas
plazas y sitios mas principales pusimos otras
seis, con mucha devocién y consuelo de todos,
llorando muchos de gozo y ternura. Yo estaba
con una alegria y lleno interior bastantemente
notable; volvimos a la Iglesia y se concluyé con
el Te Deum, y a las doce subi al balcén y les
hice una muy devota platica de los misterios de
la Santa Cruz, de la devocién y veneracién que
debiamos tenerle, y de su mistica inteligencia
para nuestra ensefanza. Encargué se pusiesen
en todos los pueblos nuevos, y ademés que en
cada uno se pusiese la Via-sacra, y asi lo prome-
tieron los Padres Curas y el Sr. Gobernador, etc.

Dios sea glorificado por todo.

Ademas de misiones como esta que acabo de
recordar, centradas en la devocién a la cruz, o de ce-
remonias como el desenclavo, determinadas costum-
bres, como la de rezar en la Corona un septenario
(mas dos avemarias) se basaban también en piadosas
creencias como la de que la Virgen vividé 72 afios antes
de abandonar este mundo para ser trasladada al cie-
lo. Hay mucha discusidon acerca de este punto, aunque
el sabio alemén Euger, que publicé el texto arabe del
Trénsito de la Bienaventurada Virgen Maria en 1854
tras descubrirlo en una biblioteca de Bonn, no dudaba
en afirmar que la Virgen tenia 48 afos en la época de
la Pasion. Otros autores como Evodio, citado por Ni-
céforo, calculaban que tendria 57 afios cuando se pro-
dujo su transito. San Hipdlito de Tebas, decia que 59.
San Epifanio sube a los 70 y Melitén, obispo de Sardis,
sostiene que la Asuncién tuvo lugar 21 afios después
de morir Cristo. La tradicidn franciscana acepté los 72
baséndose en relatos apdcrifos como el citado y tradi-
ciones antiguas como La Vie de trois Maries, del cléri-
go francés Jean Vennet, del siglo xii, época en la que,

por cierto, vive San Francisco de Asis.
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Sin duda es entonces cuando se produce una re-
novacién en el interés por llevar a cabo representacio-
nes sobre la Pasién de Cristo. El hecho de que existan
textos como el de Montecasino (casi un siglo anterior,
pues es de mediados del xi) y restos de tropos mas
antiguos ya dialogados, refleja una tendencia a conver-
tir los episodios evangélicos que narran la muerte de
JesUs en drama litdrgico, representado generalmente
dentro del templo. Asi, el tropo llamado Visitatio Se-
pulchri se manifiesta como la primera escenificacion
conocida en Espafa de tales pasajes. Que esa cos-
tumbre era ya popular en la Edad Media, se evidencia
en el comentario que hace el rey sabio Alfonso X, en
la primera partida, titulo sexto, ley trigésimo quinta,
cuando dice que los clérigos no deben hacer dentro de
las iglesias juegos de escarnio; y continda: «Pero repre-
sentaciones hay que pueden hacer los clérigos, como
el Nacimiento de Nuestro Sefor Jesucristo, y también
su Resurreccion, que demuestra cémo fue crucificado

y resucité al tercer dia».

Esta tradicion dramética se ve reforzada por auto-
res posteriores, como Lucas Fernandez, Lope de Vega
y tantos otros, que elevan la costumbre a la categoria
de obra de arte literaria. Todos ellos contribuyen en
gran manera a lo largo de siglos con la representacion
de sus obras, a desarrollar facultades como la memoria
o la inteligencia, y a mantener viva la fe sobre todo en
el medio rural, siendo por ello elementos de verdadera
civilizacién, como todo aquello que ensena a pensar y
contribuye a ennoblecer los sentimientos. A ello dedi-
caron sus esfuerzos también, aunque muchas veces se
excedieran en el uso de recursos dramaticos para la
consecucion de nobles fines, todos aquellos misione-
ros que predicaron durante cientos de afos en el me-
dio rural espafol, echando mano de misereres y cantos

de perddn para cumplir mejor su cometido.

Espero que Dios y Fray Diego José tengan miseri-
cordia de mi por arrebatar a un beato algo que parecia
suyo, pero ya estoy practicamente seguro de que al-
guien —sin duda con devocién por Fray Diego— copid
la version parafraseada que hizo Azamor sobre el sal-
mo 50y se la atribuyd al capuchino, haciendo bueno el
famoso dicho de «ser mas papista que el Papa». Tam-
bién cabe la posibilidad de que el propio Fray Diego
conociera, en sus viajes por Andalucia, alguna de las
ediciones que aparecieron solamente con las siglas o
sin la mencién de autoria de Azamor y se apropiara
él mismo de la traduccién sin demasiados remilgos. O

bien que conociera que era del obispo, pero al saberlo

lejos, en América, no tuviera problemas de concien-
cia para incluirlo entre sus oraciones habituales y des-
pués de su fallecimiento se mezclara con su repertorio
como una creacién personal mas. La atribucion del
texto a Fray Diego se inicia en 1818 (Madrid, Miguel
de Burgos), siguiendo dos férmulas, la que se titula
«El Miserere en verso castellano...» y la que comienza
«El Miserere parafraseado en décimas castellanas...»,
coincidiendo ambas en el subtitulo que anuncia que se
publica segin «el espiritu del real profeta David». La
primera férmula la siguen las ediciones de 1818 men-
cionada, de 1842 (Madrid, Aguado), 1844 (Madrid,
Miguel de Burgos, segunda edicién), 1850 (Ubeda),
1864 (México), 1867 (Lyon, Scheuring) y 1876 (San Luis
Potosi). La féormula segunda —o sea la que comienza
«El miserere parafraseado»—, aparece en las ediciones
de 1831 (Zaragoza), 1834 (Madrid), 1856, 1858 y 1859
(Madrid, La Esperanza), 1874 (Barcelona), 1882 (San-
tander) y 1889 (Malaga, Ambrosio Rubio).

Don Manuel Azamor, que titulé su texto «El salmo
Miserere puesto en devotas décimas y dedicado a Je-
suchristo crucificado» tiene al menos 10 ediciones co-
nocidas del mismo en las que aparece como autor. La
mas antigua, que estd impresa en Antequera tal vez en
la década de los 80 del siglo xvii, incluye un prologuito
en el que, bajo las mismas siglas de autoria D.M.A.R
(Don Manuel Azamor Ramirez) muestra una jaculatoria
a una imagen de Cristo crucificado (xilografia de la cruz
con unas torres y una calavera al pie), jaculatoria que
se corresponde con un verso del salmo 115 «O Domi-
ne, ego servus tuus, et filius ancillae tuae». La posible
fecha de impresién de esta primera edicién conocida
nos hace pensar en que acaso salié dicho Miserere de
las prensas de Agustin Doblas, de quien sabemos que
compré un establecimiento tipografico en Antequera
que habia pertenecido a los hermanos Lépez Hidalgo.
La escritura de venta de esa imprenta esta fechada en
1767 y en ella se reconoce que los tipos «estaban algo
viejos y gastados», lo que parece coincidir con algunas
de las caracteristicas del librito: palabras como «bien»
o «mengua» aparecen con la clasica virgula sobre la
«e» que sobreentiende la «n» —aspecto ya desusado
en la época de que hablamos— y algunos acentos gra-
ves que se muestran en el texto habian comenzado a
caer en desuso también a partir de la publicacién de la
Ortografia de la Academia de 1741. La marca de agua
es una filigrana en la que aparece la cabeza de un ca-
ballo, que bien podria ser la utilizada por el fabricante
valenciano de papel Barbarosa que trabajé con molino

propio a partir de 1784. Si consideramos esa posibili-

dad, en ese arco de menos de 20 afos se podria fechar

la edicidn.

Otra opcidn, por la que parece se inclina el anterior
propietario del librito quien anota a lapiz en la contra-
portada la sugerencia, es que saliera de la imprenta de

Antonio de Gélvez y Padilla.

Tras esta impresion estéan las consabidas ediciones
de Buenos Aires (1797, un afo después de la muerte
del obispo) y otras como las de Sevilla (Joseph Hidal-
go, 1805, y Anastasio Lopez, 1819), o la publicada en
México en 1804 (Leén de Guanajuato, por Mariano Jo-
seph de Zaniga) y 1895 (Imprenta del Sagrado Corazén
de Jesus). Finalmente algunas ediciones, como la de
Santiago de 1829, no mencionan ningln autor aun-
que sin duda confirman la gran popularidad que tuvo
el texto. En esta que acabo de mencionar, el Miserere
aparece en la segunda parte como uno de los medios
mas eficaces para excitar el dolor en el cristiano, re-
comendando su lectura durante la misa. La traduccién
del obispo Azamor se presenta alli como un ideal acto
de contricién al que siguen posteriormente los siete
salmos penitenciales, probablemente en versos del
propio autor Ramén Garcia Montes, quien vuelve a re-
petir el salmo 50 en su personal transcripcién, mucho
mas culta e imperfecta que la de Azamor, para quien
he tratado de reivindicar en esta ponencia la autoria
del popular texto.
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El salmo miserere puesto en devotas décimas y dedicado a Jesuchristo crucificado

Ten mi Dios, mi bien, mi amor
misericordia de mi,

ya me ves postrado aqui,

con penitente dolor:

ponga fin a tu rigor

una constante concordia,
acdbese la discordia,

que causé el yerro comun,

y perdéname segun,

tu grande misericordia.

Il
Y segun la multitud
de tus dulces y adorables
misericordias amables,
sacame de esclavitud.
Ya me ofrezco a la virtud,
y protesto a tu bondad,
que con letras de verdad,
caracteres de mi fe,
yo tu amor escribiré:

borra t4 mi iniquidad.

0]
Ladvame mas, buen Sefor,
de mi iniquidad, porque
aun lavado, yo no sé
qué me asalta de temor.
Fuentes de mi Salvador,
que habéis al mundo regado,
a mi corazén manchado,
lavad en vuestras corrientes,
y tu duefio de estas fuentes

limpiame de mi pecado.

v
Porque yo en mi desvario

conozco mi iniquidad

conozco que mi maldad
atropell6 a mi albedrio:
que fue doble el yerro mio.
Miré, vi, quise, cai

fui sangriento, te ofendi
no puedo ocultarlo ya.
Conozco que siempre esta

mi pecado contra mi.

\%
Contra ti solo pequé,
a ti sélo te ofendi,
hice delante de ti,
el mal con que te agravié:
lo confieso para que,
o bien me castigares,
o bien si me perdonares,
te justifiques Sefior,
en tus palabras de amor,

y venzas cuando juzgares.

VI
Ya ves que en iniquidades
fui concebido, Sefior,
;qué quieres de un pecador
que se concibié en maldades?
Merezca ya tus piedades
quien en culpa se formé;
si esta hechura se quebré:
templa tus ojos airados,
pues en males y en pecados

mi madre me concibid.

Vil
Ya ves, joh Dios de mis cultos,
pues amaste la verdad,
con cuanta sinceridad
te confieso mis insultos.

Tu los inciertos y ocultos

arcanos que has reservado,
alla en el seno sagrado,

de tu alta sabiduria,
ciertos, claros como el dia

me los has manifestado.

Vil
Me rociaras joh bondad!,
con hisopo de tu sangre,
hasta que en fin se desangre,
la vena de mi maldad.
Me limpiaré, y tu piedad,
si sobre mi se conmueve,
y el sacro rocio llueve,
me lavarés y seré
puro, limpio quedaré,

y blanco mas que la nieve.

IX
A mi oido le daras
un gran gozo y alegria,
cuando oiga anunciar el dia,
en que me perdonaras.
Mis entrafas llenaras
de placer, escucharan
tu voz y te cantaran
himnos a ti consagrados,
y mis huesos humillados

de contento saltaran.

X
Aparta tu rostro ya
de mis pecados y mira,
que tu dulce vida expira
por mi, que por mi se da.
Tu sangre pidiendo est3,
el perdén de mis maldades,
y para que a tus piedades,
veloz mi espiritu corra,
destruye, consume y borra

todas mis iniquidades.

JoaauiN Diaz GONZALEZ: EL MISERERE DE AZAMOR

Xl
Un corazén limpio cria,
joh Dios! en mi pecho impuro,
rompe este corazdn duro,
derrite esta nieve fria.
jAh! enganosa pasién mia,
cuan blandamente me dafas!
Té Sefor, que a nadie engafas,
dame un casto y dulce afecto,
y un noble espiritu recto

renueva tU en mis entranas.

Xl
No me arrojes enojado
de tu presencia, Sefior
que esta hechura, tu dolor
y tu sangre te ha costado.
Perdi a Dios, dejé a mi amado,
y pues que yo te perd;,
deja que se anegue aqui,
mi culpa en un mar de llanto,
mas a tu Espiritu Santo,

no lo retires de mi.

Xl
Vuélveme ya la alegria
de tu salud que he perdido,
y volvera a su sentido,
y placer, el alma mia.
Venga ya el alegre dia,
que ponga fin a mi mal,
y con la gracia final,
confirmame en tu aficién
con un noble corazdn,

y espiritu principal.

XV
Yo mismo, yo ensenaré
a los malos tus caminos;
de sus torpes desatinos,
Sefor los apartaré:

yo con tu luz guiaré
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los tristes hijos de Adan,
ya que tan ciegos estan
en los locos desvarios

de su error, y los impios

a ti se convertiran.

XV
Librame de sangre ajena,
joh Dios, Dios de mi salud!,
yerros de mi juventud
me han labrado esta cadena.
Cautivo el corazén pena,
gime, llora, y llorara,

y el mundo todo sabra

que el mar de mis culpas mengua

con lagrimas, y mi lengua

tu justicia cantara.

XVI
Senor abriras mis labios,
publicaré tus grandezas,
y te volveré en finezas,
cuanto te quité en agravios:
si para tus desagravios
das aliento a mi esperanza,
te entregaré sin tardanza,
este corazdn de roca,
y agradecida mi boca,

anunciara tu alabanza.

XVII
Porque si hubieras querido,
sacrificio ensangrentado,
cierto que lo hubiera dado,
para aplacarte ofendido.
Pero estoy bien advertido
que al corazén miras mas,
y pues lagrimas me das,

lloro mis dias infaustos,

buen Dios, que en los holocaustos,

td no te deleitaras.

XVII
Sacrificio es para Dios,
un espiritu rendido.
atribulado, afligido,
partido de pena en dos.
Confiado llego a Vos,
resuelto a no pecar mas,
que un corazén que veras
ya contrito y humillado,
arrepentido enmendado

mi Dios, no despreciaras.

XIX
Benignamente, Sefor,
con vuestra dulce piedad,
y tu buena voluntad,
trata a la amada Sién.
Benigno tu corazén,
acabe de hacer también
que no tarde mas mi bien,
que se enjuguen ya mis llantos,
que se edifiquen los santos

muros de Jerusalén.

XX
Entonces aceptaras
de justicia el sacrificio,
las oblaciones propicio,
y los holocaustos mas.
Entonces recogeras
de montes, valles y cerros
victimas que por sus yerros
penitentes gemiran;
entonces, Sefor, pondréan,

sobre tu altar los becerros.

Algunas ediciones:

1784 (;) DMAR.

El salmo miserere puesto en devotas décimas y
dedicado a Jesuchristo crucificado
Antequera
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;oa lcencla: Impreso en Antequers. =

1797 Manuel de Azamor y Ramirez

El salmo miserere puesto en devotas décimas y
dedicado a Jesuchristo crucificado

Buenos Aires

PONENCIAS
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1805 Manuel de Azamor y Ramirez

El salmo miserere puesto en devotas décimas y
dedicado a Jesuchristo crucificado
Sevilla, Imprenta de Don Joseph Hidalgo
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1816 Juan Chacén

Nuevo exercicio cotidiano del cristiano que
contiene quanto debe practicar desde que des-
pierta hasta acostarse.

Madrid, Francisco Martinez Davila

1818 Fray Diego José de Cadiz

El miserere traducido en verso castellano por el
Rvmo. P. Diego José de Cadiz segtn el espiritu
del real profeta David, a expensas de la sefiora
Dofa Manuela Gamiz de Vasallo

Madrid, Miguel de Burgos
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1828 Alejandro Gémez

Nuevo devocionario. Contiene las principales
devociones que debe practicar el cristiano con-

templativo. Recopilado por...

Madrid, Imprenta que fue de Fuentenebro

NUEVO

DEVOCIONARIO.

CONTIENE

LAS PRINCIPALES DEVOCIONES

QUE DEBE PRACTICAR

1829 Ramén Garcia Montes

El hijo incrédulo arrepentido y convertido por

su mismo padre

Santiago, imprenta de Don Ramén Temes y Gil

EL CRISTIANO CONTEMPLATIV

1831 Fr. Diego José de Cadiz

El miserere parafraseado en décimas castella-
nas por el venerable capuchino y MRP---misio-
nero apostdlico

Zaragoza, Imprenta de Antonio Molina
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ZARAGOZA » 1851

Iaprenta de Anionio Malina

1838 Manuel de Azamor y Rodriguez
(sic)

El Salmo Miserere

Mexico Imprenta de Abadiano y Valdés

1839 Santiago Romero

Cithara sagrada de aspiraciones devotas para
rezar el santo rosario, recordar la Pasién del Sal-
vador, visitar el jubileo, meditar la misa y hacer
una buena confesién y comunién.

Cédiz, Imprenta de Niel, hijo

: hix ¢ .-;':ng
© ASPIRACIONES mm;k;_.
PARA REZAR EL SANTO K 0SARTO,

recordar la Pasion del Salvador, visitar el

| Jubileo, meditar la Misa, y hacer upa buena
*  confesion y comunion.

Ademas contieiz el Trisagio, y un Rami-

lete de la Smc Tmmlul Actos de fé, es—

de ahhc{uuila Sma. Virgen;'#h Miserere

enimnj ano, con olras

unas 1al ;otm

PONENCIAS
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